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EPREUVE D’EDUCATION MUSICALE

(Classes de premiere et de terminale)
Durée : 5 heures

|- IDENTIFICATION ET COMMENTAIRE DE TROIS

FRAGMENTS DE PARTITION
Coefficient 1

En cinqg lignes au maximum pour chacun d’eux, vous identifierez les caractéristiques qui vous

permettront de situer les trois fragments suivants dans I’histoire de la musique.
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Il- ANALYSE MUSICALE

(Coefficient : 2)

W. A. MOZART
« Kyrie », extrait de la Messe solennelle du Couronnement K. 317 (1779)

1. Vous dégagerez I'organisation formelle de ce « Kyrie » en précisant les éléments caractérisant
chaque section. Dans votre analyse, vous veillerez a distinguer et/ou a rapprocher I'écriture vocale
et I'écriture orchestrale. Vous indiquerez également de quelle maniére le texte liturgique est mis
ici en musique par Mozart ?

Vous mettrez en outre votre argumentation en perspective avec le titre de I'ceuvre (Messe
solennelle du Couronnement) et celui la priere introductive (« Kyrie »).

Kyrie eleison Seigneur, prends pitié
Christe eleison Christ, prends pitié
Kyrie eleison Seigneur, prends pitié

2. Sur le papier a musique mis a votre disposition, vous recopierez la basse de la mesure 7 deuxieme
temps (entrée de la soprano solo) a la mesure 13 premier temps (fin de I'intervention du ténor
solo) puis chiffrerez ce passage (tonalités, fonctions ou degrés de la fondamentale et chiffrage des
accords, nature des cadences). Au terme de cette analyse de I'écriture harmonique déployée par
Mozart, vous expliquerez brievement comment elle s’inscrit dans I’esthétique de son temps.

3. Dans une lettre du 4 septembre 1776 Mozart écrit : « Notre musique d’église est assez différente
de celle d’Italie, d’autant plus qu’une messe qui comprend Kyrie, Gloria, Credo, Sonata all’Epistola,
offertoire ou motet, Sanctus et Agnus Dei — méme si c’est la plus solennelle, lorsqu’elle est célébrée
par le prince — ne doit pas durer plus de % d’heure. »

Dans ce « Kyrie », comment le compositeur arrive-t-il a dépasser les contraintes d’'une forme
réduite imposée a Salzbourg ?
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Andante maestoso.
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Ill - Histoire de la musique

(Coefficient : 5)

Sujet

« La musique religieuse, il n’y en a qu’une : le plain-chant. »

Olivier Messiaen, extrait d’'une conférence a Notre-Dame de Paris, 4 décembre 1977.

En vous appuyant sur des exemples précis issus de votre connaissance de I’histoire de la musique
religieuse, vous discuterez I'affirmation d’Olivier Messiaen.
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