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Introduction 

Warhol disait : « Le plus grand peintre du XXe ǎƛŝŎƭŜΣ ŎΩŜǎǘ ²ŀƭǘ 5ƛǎƴŜȅ η 
 
 DeǇǳƛǎ ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ζ Vraoum ! Trésors de la bande dessinée et art contemporain », initiée par Pierre 
{ǘŜǊŎƪȄ Ŝǘ 5ŀǾƛŘ wƻǎŜƴōŜǊƎ Ł ƭŀ aŀƛǎƻƴ ǊƻǳƎŜΣ Ł tŀǊƛǎΣ Ŝƴ нллфΣ ƭŜǎ ǊŀǇǇƻǊǘǎ ŜƴǘǊŜ ƭΩŀǊǘ Ŝǘ ƭŀ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ 
sont de plus eƴ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǊŎŜ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ Ŝǘ ŘŜ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŜƳŜƴǘǎΦ /ŜǘǘŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŀ ǇŜǊƳƛǎ ŘŜ ǇƻǎŜǊ ŘŜ 
ƴƻǳǾŜƭƭŜǎ ǇƛǎǘŜǎ ŘŜ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Ŝǘ ŀ ŦŀǾƻǊƛǎŞ ƭŀ ǊŜƴŎƻƴǘǊŜ ŀǾŜŎ ƭΩǆǳǾǊŜΦ La Biennale du Havre, intitulée « Bande 
ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ŝǘ ŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴΣ ƭŀ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ǎŎŝƴŜ ŘŜ ƭΩŞƎŀƭƛǘŞ », souligne également les rapports entre la 
ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ŝǘ ƭΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴΦ 5Ŝ ƴƻƳōǊŜǳȄ ŀǳǘŜǳǊǎ ƻƴǘ ƳƻƴǘǊŞ Ŝǘ ǇǊƻŘǳƛǘ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ǉǳƛ ƴŜ ǎƻƴǘ 
Ǉŀǎ ŘƛǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ƭƛŞŜǎ Ł ƭŀ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ƴŀƛǎ Ǉƭǳǘƾǘ Ł ƭΩƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴΣ ŀǳ ŘŜǎǎƛƴ ƻǳ Ł ƭŀ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΦ 5ŀƴǎ 
ƭΩŜǎǇǊƛǘ ŘŜǎ ǇǊŞƳƛŎŜǎ Řǳ tƻǇ ŀǊǘΣ ŘΩ!ƴŘȅ ²ŀǊƘƻƭΣ wƻȅ [ƛŎƘǘŜƴǎǘŜƛƴ ƻǳ wƻōŜǊǘ wŀǳǎŎƘŜƴōŜǊƎΣ ƻǳ ŘŜ ƭŀ 
Figuration libre des années 1980, ŘŜ wƻōŜǊǘ /ƻƳōŀǎ Ŝǘ ŘΩIŜǊǾŞ Řƛ wƻǎŀΣ ŎŜǘǘŜ ǘƘŞƳŀǘƛǉǳŜ ǊŞŀŎǘǳŀƭƛǎŜ Ŝǘ 
porte un éclairage nouveau sur des artistes actuels. 
Pour Jean-Marc Thévenet, commissaire général de la 3e ŞŘƛǘƛƻƴ ŘŜ ƭŀ .ƛŜƴƴŀƭŜ ŘΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ Řǳ IŀǾǊŜΣ 
« Lƭ ǎΩƻǇŝǊŜ ŜƴǘǊŜ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŜǎ ǳƴŜ ǇŜǊƳŞŀōƛƭƛǘŞ Ŝƴ ŎƻƴǎǘŀƴǘŜ ŞǾƻƭǳǘƛƻƴΦ hƴ ŀ Ǿǳ ǉǳŜ ƭŀ ōŀƴŘŜ 
ŘŜǎǎƛƴŞŜ ǎΩŜǎǘ ŎƻƴǎƛŘŞǊŀōƭŜƳŜƴǘ ŞƭƻƛƎƴŞŜ Řǳ ǊŞŎƛǘ Ŏlassique durant ces deux dernières décennies. En se 
débarrassant de ses bulles et de ses casesΣ ŘΩǳƴ ǳǎŀƎŜ ŀǊǘƛǎŀƴŀƭ Řǳ ŘŜǎǎƛƴ Ŝǘ ŘŜ ƭŀ ƴŀǊǊŀǘƛƻƴ traditionnelle, 
elle se fond dans une démarche artistique qui lui est propre et en même temps compatible avec ƭΩŀǊǘ 
contemporain ». Au-ŘŜƭŁ ŘΩǳƴŜ ǘŜƭƭŜ ƳǳǘŀǘƛƻƴΣ ƛƭ ƴΩŜǎǘ Ǉƭǳǎ ǾǊŀƛƳŜƴǘ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ŦǊƻƴǘƛŝǊŜ Ƴŀƛǎ ŘΩǳƴ 
mélange des genres qui est une source de réflexion pédagogique. 
 
 Ce dossier offre des pistes de réflexion autour de cette thématique ǘƻǳǘ Ŝƴ ǎΩappuyant sur les 
programmes de collège et de lycée. La question de la rencontre entre la bande dessinée et les arts plastiques 
ƴΩŜȄŎƭǳǘ Ǉŀǎ ŘŜ ǇŀǊƭŜǊ ŘΩƻōƧŜǘΣ ŘΩƛƳŀƎŜ ƻǳ ŘΩŜǎǇŀŎŜΦ [Ŝǎ ǇǊƻƎǊŀƳƳŜǎ ƴŜ ǎƻƴǘ Ǉŀǎ Ł ŜƴǾƛǎŀƎŜǊ ŎƻƳƳŜ ǳƴ 
cloisonnement mais la possibilité ŘΩŜƴǾƛǎŀƎŜǊ ǳƴŜ ǇǊƻƎǊŜǎǎƛƻƴ ǇŀǊ entrées fédératrices : 
 
 - En classe de 6ème, la bande dessinée peut être considérée comme un objet dans le cadre des 
programmes. En effet, elle possède une réalité matérielle et substantielle susceptible de générer des 
séquences pédagogiques. !ƛƴǎƛΣ ƭŜǎ ŞƭŝǾŜǎ Ŝƴ ŘŞŎƻǳǾǊŜƴǘ ƭŜ ǇƻǘŜƴǘƛŜƭ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ ƻŦŦŜǊǘ ǇŀǊ ǎƻƴ ŎŀǊŀŎǘŝǊŜ 
ŎƻƴŎǊŜǘΣ ƳŀǘŞǊƛŜƭ Ŝǘ ǇƻŞǘƛǉǳŜ ǉǳŀƴŘ ƭŀ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ŝǎǘ ŀōƻǊŘŞ ŘΩǳƴ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ŀǊǘƛǎǘƛǉǳŜΦ 
 
 - En classe de 5ème et 4ème, « les élèves se familiarisent avec les images et leur diversité. Ils élaborent 
matériellement des images, découvrent les modalités de leur réception et de leur diffusion.»  
Les images, générées par une réflexion portée sur la rencontre de la bande dessinée et des arts plastiques, 
sƻƴǘ ƭΩƻŎŎŀǎƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ŞǘǳŘŜ ŘŜǎ ŘƛǎǇƻǎƛǘƛŦǎ Ŝǘ ŘŜǎ ŎƻŘŜǎ ŘŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴΣ ŘŜǎ ŎƻƳǇƻǎŀƴǘŜǎ ƳŀǘŞǊƛŜƭƭŜǎ Ŝǘ 
plastiques, du récit et de la narration, de la composition et des angles de vue. 
En 5ème, ils sont invités à élaborer des dispositifs plastiques, graphiques, photographiques susceptibles 
ŘΩŀōƻǳǘƛǊ Ł ǳƴŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ƛƳŀƎŜ ŘΩǳƴƛǾŜǊǎ ƛƳŀƎƛƴŀƛǊŜǎ Ŝǘ ŦƛŎǘƛƻƴƴŜƭǎΦ 9ƴ пème, ils sont amenés à capter, à 
enregistrer et à représenter ces dispositifs en utiliser des médiums variés, dont ceux offerts par les outils 
numériques et informatiques. 
 
 - En classe de 3ème, cette thématique peut amener les élèves à poursuivre leur investigation des 
ƳƻȅŜƴǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎ Ŝǘ ƭŜǳǊ ǊŞŦƭŜȄƛƻƴ Ŝƴ ŀǇǇǊƻŦƻƴŘƛǎǎŀƴǘ ƭŀ ǉǳŜǎǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ : espace représenté, espace à 
investir, espace scénographique ou ŜǎǇŀŎŜ ŦƛŎǘƛŦΣ ǇŀǊ ƭΩutilisation ŘŜ ŘƻƳŀƛƴŜǎ ŘΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴ (sculpture, 
ƛƴǎǘŀƭƭŀǘƛƻƴΣ ǾƛŘŞƻΣΧύ ǉǳƛ ǇŜǳǾŜƴǘ şǘǊŜ ŜȄǇƭƻǊŞ Řŀƴǎ ŘŜǎ ǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ŘΩŜƴǎŜƛƎƴŜƳŜƴǘΦ 
 
Au lycée, que ce soit en enseignement de spécialité ou en option facultative, il existe également de 
nombreux liens et de notions pour envisager des séquences pédagogiques à partir de cette thématique : le 
ǊŞŎƛǘΣ ƭΩƛƳŀƎŜΣ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŜǎǇŀŎŜ ƻǳ Řǳ ŎƻǊǇǎΣ ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǇŀƎŜΣ ƭŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ƭŜ ƎǊŀǇƘƛǎƳŜΣ ƭŀ 
ŘƛŦŦǳǎƛƻƴΣ Χ 
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Définitions 

Petit ƭŜȄƛǉǳŜ ŘŜ ƭΩ!Ǌǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ, Robert Atkins, Abbeville presse  
/ƻƳƳŜƴǘ ǎŀǾƻƛǊ ǎƛ ŎΩŜǎǘ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ? Belin 

 
Accumulation : ¦ƴŜ ŘŜǎ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜǎ Řǳ bƻǳǾŜŀǳ wŞŀƭƛǎƳŜΣ Řƻƴǘ !ǊƳŀƴ ǎΩŜǎǘ Ŧŀƛǘ ƭŜ ƎǊŀƴŘ ǎǇŞŎƛŀƭƛǎǘŜΣ 

 ŀǎǎƻŎƛŀƴǘ ƭΩŜƴǘŀǎǎŜƳŜƴǘ ŘΩƻōƧŜǘǎ Ł ƭΩƛƴŎƭǳǎƛƻƴ Řŀƴs la résine. Du reste, ce terme ne sert pratiquement 

 Ǉƭǳǎ ǉǳΩŁ ŘŞǎƛƎƴŜǊ ǎŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ ƳşƳŜ ǎƛ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŘŜ ŎŜ ǉǳŜ ƭΩƻƴ ŀǇǇŜƭƭŜ ƭΩÉcole de Nice, tels 

 Ben, Bernard Vernet ont utilisé ce procédé à un moment ou à un autre (notamment en remplissant 

 des poubelles). 

Appropriation : Dans les années мфслΣ ζ ƭΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴ η ŘŞǎƛƎƴŀƛǘ ƭΩŀŎǘƛǾƛǘŞ ŦƻƴŘŀƳŜƴǘŀƭŜ Řǳ bƻǳǾŜŀǳ 

 Réalisme tel que le définissait Pierre Restany Υ ζ [Ŝ ƎŜǎǘŜ ŘΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴ Ŝǎǘ ƭΩŀƎŜƴǘ ŀōǎƻƭǳ ŘŜ ƭŀ 

 métamorphose, le catalyseur de la révolution du regard ». Cette acceptation vaut également pour la 

 variante américaine du Nouveau Réalisme ; le Néo-Dada. 

 A la fin des années 1970, le terme a resurgi dans un autre contexte, à propos des nouvelles formes 

 de critique de la représentation que constituent le simulationnisme et le néo-géo. Désormais, 

 ƭΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴ Ǿŀ ŘŜ ǇŀƛǊ ŀǾŜŎ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ŎƛǘŀǘƛƻƴΦ 

Art narratif : 5ŀƴǎ ƭΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴΣ ƭΩŀǊǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦ ƴΩŀ Ǉƭǳǎ ƎǊŀƴŘ-ŎƘƻǎŜ Ł ǾƻƛǊ ŀǾŜŎ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ƻǳ 

 les scènes de genres exposées autrefois dans les Salons officiels. ! ƭΩŞǇƻǉǳŜ Řǳ ƳƻŘŜǊƴƛǎƳŜ ǊŞƎƴŀƴǘΣ   

 ƭŜǎ ǆǳǾǊŜǎ Ł ŎƻƴǘŜƴǳ ƴŀǊǊŀǘƛŦ Ŝǘ ǘƻǳǘ ŎŜ ǉǳƛ ǇƻǳǾŀƛǘ ŞǾƻǉǳŜǊ ƭΩ  « anecdote » suscitait un profond 

 ƳŞǇǊƛǎΦ 5ŀƴǎ ƭŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфслΣ ƭŀ ǎǳǇǊŞƳŀǘƛŜ ŘŜ ƭΩŀōǎǘǊŀŎǘƛƻƴ  commençait à sembler étouffante et 

 ǘƻǘŀƭŜƳŜƴǘ ǎǘŞǊƛƭŜ Ł ōƻƴ ƴƻƳōǊŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎΦ 5ΩƻǴ ƭŀ ǊŞǎǳǊƎŜƴŎŜ  ŘŜ ƭŀ ŦƛƎǳǊŀǘƛƻƴ Řŀƴǎ ƭŜ tƻǇΩŀǊǘ Ŝǘ ƭŜ 

 Nouveau Réalisme, mais aussi le retour au récit sous les formes  les plus diverses : 

 installations, peintures, performances, vidéos, séquences photographiques. Les  sources 

 ŘΩƛƴǎǇƛǊŀǘƛƻƴ Ǿƻƴǘ Řǳ ǇƻƭŀǊ Ł ƭŀ ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ Ŝƴ Ǉŀǎǎŀƴǘ ǇŀǊ ƭΩŀŎǘǳŀƭƛǘŞΣ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜΣ  ƭΩŜȄǇŞǊƛŜƴŎŜ 

 personnelle, les faits divers. Il y a loin des peintures « calembourgeoises » exécutées  selon la 

 grande tradition par Christian Zeimert, aux « archives » émouvantes où Christian Boltanski 

 accumule des documents photographiques. On peut isoler deux tendances au sein de la diversité 

 ǉǳŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜ ƭΩŀǊǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦΦ [ŀ bƻǳǾŜƭƭŜ  Figuration, politisée, et les Mythologies personnelles, 

 beaucoup plus intimistes. 

Assemblage : {ƻǊǘŜ ŘŜ ŎƻƭƭŀƎŜ Ŝƴ ǘǊƻƛǎ ŘƛƳŜƴǎƛƻƴǎΣ ƭΩŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ ǇǊŜƴŘ ƭǳƛ ŀǳǎǎƛ ǎŀ ǎƻǳǊŎŜ Řŀƴǎ ƭŜ ŎǳōƛǎƳŜΦ 

 [ΩƛƴǾŜƴǘŜǳǊ ŘŜ ƭΩŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ Ŝǎǘ ƛƴŘŞƴƛŀōƭŜƳŜƴǘ tŀōƭƻ tƛŎŀǎǎƻ Řƻƴǘ [ŀ DǳƛǘŀǊŜ Ŝƴ ǘƾƭŜ ŘŜ мфмн 

 rompait avec les techniques traditionnelles de la sculpture, limitée à la taille et au modelage. 

 !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ƻƴ ǇŀǊƭŜ Ǉƭǳǘƾǘ ŘŜ ŎƻƴǎǘǊǳŎǘƛƻƴ ǇƻǳǊ ŘŞǎƛƎƴŜǊ ŎŜ ǇǊƻŎŞŘŞ ŘŜ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜΣ ǉǳƛ Řƻƛǘ 

 ōŜŀǳŎƻǳǇ ŀǳȄ ǊŜŎƘŜǊŎƘŜǎ ŘŜ Wǳƭƛƻ DƻƴȊŀƭŜǎΦ [ΩŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ Řŀƴǎ ǎƻƴ ŀŎŎŜǇǘƛƻƴ ŀ été défini en 1961, à 

 ƭŀ ŦŀǾŜǳǊ ŘΩǳƴŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ŀǳ aǳǎŜǳƳ ƻŦ aƻŘŜǊƴ !ǊǘΣ ζ ¢ƘŜ !Ǌǘ ƻŦ !ǎǎŜƳōƭŀƎŜ ηΦ Lƭ Ŧŀƛǘ ŀǇǇŜƭ Ł ŘŜǎ 

 matériaux extra-artistiques, qui lui confèrent un aspect tantôt dérangeant, tantôt poétique. Parce 

 ǉǳΩƛƭ ǇǊƛǾƛƭŞƎƛŜ ƭŜǎ ƻōƧŜǘǎ  ōŀƴŀƭǎ ŜƳǇǊǳƴǘŞǎ Ł ƭŀ ǾƛŜ ǉǳƻǘƛŘƛŜƴƴŜΣ ƭΩŀǎǎŜƳōƭŀƎŜ ǇŀǊǘƛŎƛǇŜ ŘΩǳƴŜ 

 ŀǘǘƛǘǳŘŜ ǎŞŘƛǘƛŜǳǎŜ Ł ƭΩŞƎŀǊŘ ŘŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ζ officielle ». 

Citation Υ 5ŀƴǎ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜΣ ǳƴŜ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Ŝǎǘ ǳƴŜ ǊŞŦŞǊŜƴŎŜ ŘƛǊŜŎǘŜ Ł ǳƴŜ ŀǳǘǊŜ ǆǳǾǊŜΣ Řŀƴǎ ǎŀ 

 totalité ou pour partie. 
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Cobra : Style caractérisé par une fracture fougueuse et des couleurs violentes. Les images figuratives des 

 /ƻōǊŀ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘ ŘŜǎ ŀǊǘǎ ǇǊŞƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎΣ ǇǊƛƳƛǘƛŦǎ Ŝǘ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜǎΦ /Ŝǎ ǇŜƛƴǘǳǊŜǎ Ł ŦƻǊǘŜ 

 charge affective communiquent des émotions qui vont ŘŜ ƭΩŞƳŜǊǾŜƛƭƭŜƳŜƴǘ Ł ƭŀ ǘŜǊǊŜǳǊΦ Aux côtés de 

 ƭΩŜȄǇǊŜǎǎƛƻƴƴƛǎƳŜ ŀōǎǘǊŀƛǘΣ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ōǊǳǘ Ŝǘ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ƛƴŦƻǊƳŜƭΣ /ƻōǊŀ ǇŀǊǘƛŎƛǇŜ Ł  ƭΩƻŦŦŜƴǎƛǾŜ 

 internationale après-ƎǳŜǊǊŜ ŎƻƴǘǊŜ ƭΩŀǊǘ ŎŞǊŞōǊŀƭΦ Lƭ ǘǊŀŘǳƛǘ ǳƴŜ ǊŞŀŎǘƛƻƴ ŞƳƻǘƛǾŜ ŀǳȄ  horreurs 

 scientifico-rationnelles de la Seconde Guerre mondiale, tout comme le faisait Dada après la 

 guerre de 14-18. 

Détourner : 9ƴ ŀǊǘǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎΣ ŎΩŜǎǘ ǳǘƛƭƛǎŜǊ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ƻǳ ǳƴ ƻōƧŜǘ ŜȄƛǎǘŀƴǘ Ŝƴ ƳƻŘƛŦƛŀƴǘ ǎƻƴ ǎŜƴǎ ƻǊƛƎƛƴŀƭ ƻǳ 

 sa fonction. 

Figuratif : Se dit des arts qui représentent tout sujet reconnaissable ŎƻƳƳŜ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘΩǳƴ ƻōƧŜǘΣ ŘΩǳƴ 

 ǇŀȅǎŀƎŜΧ 

Figuration : Tendance artistique qui consiste à figurer, à représenter le réel (monde sensible) de manière 

 Ǉƭǳǎ ƻǳ Ƴƻƛƴǎ ǊŞŀƭƛǎǘŜΦ [ƻǊǎǉǳΩǳƴŜ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ƻǳ ǳƴŜ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜ ƴΩŜǎǘ Ǉŀǎ ŦƛƎǳǊŀǘƛǾŜΣ ǉǳΩŜƭƭŜ ƴŜ 

 ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŜ ǊƛŜƴ ŘΩƛŘŜƴǘƛŦƛŀōƭŜΣ ŘŜ ǊŜŎƻƴƴŀƛǎǎŀōƭŜΣ ƻƴ Řƛǘ ǉǳΩŜƭƭŜ Ŝǎǘ ƴƻƴ-figurative. 

La Figuration Libre : est un pur produit des sous-cultures urbaines. Face au désordre apparent, répondent un 
 ƎǊƻǳǇŜ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ ǉǳƛ ǊŜǾŜƴŘƛǉǳŜƴǘ ƭŀ ŦƛŘŞƭƛǘŞ Ł ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜΦ /Ŝǘ ŜƴǎŜƳōƭŜ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎΣ Ŝƴ 
 CǊŀƴŎŜΣ ǎΩŜǎǘ ǊŜƎǊƻǳǇŞ Ŝƴ мфул ŀǳǘƻǳǊ Řǳ ŎǊƛǘƛǉǳŜ .ŜǊƴŀǊŘ [ŀƳŀǊŎƘŜ-Vadel dans son appartement. 
 5ΩǳƴŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ƛƴǘƛǘǳƭŞŜ ζ Finir en beauté » naîtra la Figuration libre, célébrée en premier lieu à 
 Nice sous les auspices de Ben. 
 !ȄŞŜ ǎǳǊ ƭŜǎ ǇǊƛƴŎƛǇŜǎ ŘŜ ǎǇƻƴǘŀƴŞƛǘŞ ŘŜ ƭŀ ŎǊŞŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘŜ ŘŞƳƻŎǊŀǘƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ŜƭƭŜ ǇǳƛǎŜ ǎƻƴ 
 inspiration dans la bande dessinée, la science-fiction, la publicité, les séries télévisées, le rock, le 
 punƪΣ ƭΩŜƴǾƛǊƻƴƴŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ƎǊŀƴŘŜǎ ǾƛƭƭŜǎ ƳƻŘŜǊƴŜǎΦ 
 Lƭ ǎΩŀƎƛǘ ŘΩǳƴ ǇƘŞƴƻƳŝƴŜ ŦǊŀƴœŀƛǎ ƭƛŞ ŀǳ ŦƻƛǎƻƴƴŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ζ ƭƛŜǳȄ ŘΩŀǊǘƛǎǘŜǎ », sorte de réseau 
 ǇŀǊŀƭƭŝƭŜΣ ŀǳ ƳŀǊŎƘŞ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ƻŦŦƛŎƛŜƭΦ aŀƛǎ ƭŜǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŎƻƴŎŜǊƴŞǎ ƻƴǘ ŞǘŞ ōƛŜƴ ǾƛǘŜ ǊŞŎǳǇŞǊŞǎ ǇŀǊ ƭŜ 
 marchéΣ ŘΩŀǳǘŀƴǘ ǉǳŜ ƭŜǳǊ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŀ ǳƴ ǇƻǳǾƻƛǊ ŘŜ ǎŞŘǳŎǘƛƻƴ ƛƴŘŞƴƛŀōƭŜΦ 
 [ŀ CƛƎǳǊŀǘƛƻƴ [ƛōǊŜ ŀŦŦƛŎƘŜ ǳƴŜ ǾƻƭƻƴǘŞ  ŘΩƛƴƴƻŎŜƴŎŜ ŜƴŦŀƴǘƛƴŜ ǇŀǊ ǊŀǇǇƻǊǘ Ł ǘƻǳǘ ŎŜ ǉǳƛ ŎƻƴŎŜǊƴŜ ƭŀ 
 culture et les conventions bourgeoises. Chacun crée avec sa propre expérience du quotidien. La 
 ǘŜƴŘŀƴŎŜ ŦǊŀƴœŀƛǎŜ ƴΩŀ Ǉŀǎ ǘŀǊŘŞ Ł ǊŜƧƻƛƴŘǊŜ ƭŜ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ƴŜǿ ȅƻǊƪŀƛǎ ƭƛŞ ŀǳ ƎǊŀŦŦƛǘƛ Ŝǘ ŀǳ ƴŞƻ-kitch. 
 Tous les artistes privilégient les couleurs vives, le travail rapide et donc présumé spontané, une 
 iconographie juvénile, un mépris des conventions picturales, et une révolte plus ou moins affirmés 
 ŎƻƴǘǊŜ ƭŀ ǎƻŎƛŞǘŞ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴŜ ǘŜƭƭŜ ǉǳΩŜƭƭŜ Ŝǎǘ ǾŞŎǳŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ǾƛƭƭŜǎ ŎƻƳƳŜ tŀǊƛǎ Ŝǘ bŜǿ-York. 
 

Figure Υ /Ŝ Ƴƻǘ ŀ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ǎŜƴǎΦ Lƭ ŘŞǎƛƎƴŜ ƭŜ ǾƛǎŀƎŜ ŘΩǳƴ ƘƻƳƳŜΣ ŘΩǳƴŜ ŦŜƳƳŜ ƻǳ ŘΩǳƴ ŜƴŦŀƴǘΦ hƴ Ǉŀrle par 

 ŜȄŜƳǇƭŜ ŘŜ ŦƛƎǳǊŜ ƘǳƳŀƛƴŜΦ /ΩŜǎǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭŀ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ƻǳ ǉǳŜƭǉǳΩǳƴ ƻǳ 

 ǎƛƳǇƭŜƳŜƴǘ ǎŀ ŦƻǊƳŜ ŜȄǘŞǊƛŜǳǊŜΦ /ΩŜǎǘ ŀǳǎǎƛ ǳƴ ŘŜǎǎƛƴ ǳǘƛƭƛǎŞ Ŝƴ ƎŞƻƳŞǘǊƛŜ ǇƻǳǊ ŞǘǳŘƛŜǊ ƭΩŜǎǇŀŎŜ Ŝǘ 

 les formes. 

Image Υ [ΩƛƳŀƎŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ƻǳ ŘŜ ǉǳŜƭǉǳΩǳƴ ǇŀǊ ǳƴ ǇǊƻŎŞŘŞ ƳŀƴǳŜƭ όƭŜ 

 ŎǊŀȅƻƴΣ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜΣ ŜǘŎΦύ ƻǳ ƳŞŎŀƴƛǉǳŜ όƭΩŀǇǇŀǊŜƛƭ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜΣ ǾƛŘŞƻ ΧύΦ /ΩŜǎǘ ŀǳǎǎƛ ǳƴŜ 

 ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŀǘƛƻƴ ƛƳǇǊƛƳŞŜ ƻǳ ŎŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ǊŜǇǊƻŘǳƛǘ ƻǳ ƛƳƛǘŜΣ ŞǾƻǉǳŜ ǉǳŜƭǉǳŜ ŎƘƻǎŜ ƻǳ ǉǳŜƭǉǳΩǳƴΦ hƴ 

 distƛƴƎǳŜ ŘŜǳȄ ƎǊŀƴŘŜǎ ŦŀƳƛƭƭŜǎ ŘΩƛƳŀƎŜǎ Υ ƭΩƛƳŀƎŜ ŦƛȄŜ Ŝǘ ƭΩƛƳŀƎŜ ŀƴƛƳŞŜ ƻǳ ƳƻōƛƭŜΦ 

 [ΩƛƳŀƎŜ ǾƛǊǘǳŜƭƭŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ǉǳƛ ƴΩŀ Ǉŀǎ ŘΩŜȄƛǎǘŜƴŎŜ ǇǊƻǇǊŜΣ ƛǎǎǳŜ ŘΩǳƴŜ ǇǊƻƧŜŎǘƛƻƴ ƭǳƳƛƴŜǳǎŜ ƻǳ 

 ŘΩǳƴ ǊŜŦƭŜǘΦ [ΩƛƳŀƎŜ ƴǳƳŞǊƛǉǳŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ǎŎŀƴƴŞŜΣ ǎǘƻŎƪŞŜΣ ŘƛŦŦǳǎŞŜ ƻu imprimée par un 
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 ƻǊŘƛƴŀǘŜǳǊΦ [ΩƛƳŀƎŜ ŘŜ ǎȅƴǘƘŝǎŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ƛƳŀƎŜ ƴǳƳŞǊƛǉǳŜ ǉǳƛ Ŝǎǘ ǘƻǘŀƭŜƳŜƴǘ ŎǊŞŞŜ ǇŀǊ ŘŜǎ ŎŀƭŎǳƭǎ 

 informatiques. 

Narration Υ /ΩŜǎǘ ƭŀ ŦŀŎǳƭǘŞ ŘŜ ŎŜǊǘŀƛƴŜǎ ǆǳǾǊŜǎΣ ƭŜ Ǉƭǳǎ ǎƻǳǾŜƴǘ ŘŜǎ ǇŜƛƴǘǳǊŜǎΣ Ł ǊŀŎƻƴǘŜǊ ǳƴŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜΦ hƴ 

 peut observer ŎŜǘ ŜŦŦŜǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦ Řŀƴǎ ƭŀ ǇŜƛƴǘǳǊŜ ŘΩƘƛǎǘƻƛǊŜ όǉǳƛ ǊŜƭŀǘŜ ŘŜǎ Ŧŀƛǘǎ ƘƛǎǘƻǊƛǉǳŜǎΣ 

 mythologiques ou religieux) ou des scènes de genre, par exemple.  

Multiple : ¦ƴ ƳǳƭǘƛǇƭŜ Ŝǎǘ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀǊǘ ŞŘƛǘŞŜ Ł ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŜȄŜƳǇƭŀƛǊŜǎΦ bƻǊƳŀƭŜƳŜƴǘΣ ƭŜ ǘƛǊŀƎŜ Ŝǎǘ 

 limƛǘŞΣ ƳŀƭƎǊŞ ƭŜǎ ŘƛǎŎƻǳǊǎ ǎǳǊ ƭŀ ǇǊƻŘǳŎǘƛƻƴ Ŝƴ ǎŞǊƛŜ ǉǳƛ ǇŜǊƳŜǘǘǊŀƛǘ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ ƭΩŀǊǘ Ł ƭŀ ǇƻǊǘŞŜ ŘŜ 

 ǘƻǳǘŜǎ ƭŜǎ ōƻǳǊǎŜǎΦ [Ŝ ƳǳƭǘƛǇƭŜ ǊŜƳŜǘ Ŝƴ ŎŀǳǎŜ ƭŜ ŘƻƎƳŜ ŘŜ ƭΩǳƴƛŎƛǘŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘΦ Lƭ ȅ ŀ 

 ƭƻƴƎǘŜƳǇǎ ǉǳŜ ƭŜǎ ǎŎǳƭǇǘǳǊŜǎ Ŝƴ ōǊƻƴȊŜΣ ǇŀǊ ŜȄŜƳǇƭŜΣ Ŧƻƴǘ ƭΩƻōƧŜǘ ŘŜ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ŦƻƴǘŜǎ Ł ǇŀǊǘƛǊ ŘΩǳƴ 

 ƳƻŘŝƭŜ Ŝƴ ǇƭŃǘǊŜ ƻǊƛƎƛƴŀƭΦ 9ǘ ōƛŜƴ ǎǶǊΣ ƭŀ ƭƛǘƘƻƎǊŀǇƘƛŜ ǎΩŜǎǘ ǊŜǇŜƴŘǳŜ Řŝǎ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ƳƻƛǘƛŞ Řǳ ··Ŝ 

 siècle. Mais la notion de multiple recouvre un phénomène beaucoup plus récent. En 1955, les 

 artistes Yaacov Agam Ŝǘ WŜŀƴ ¢ƛƴƎǳŜƭȅ ǎǳƎƎŝǊŜƴǘ Ł ƭŀ ƎŀƭŜǊƛŜ ǇŀǊƛǎƛŜƴƴŜ 5ŜƴƛǎŜ wŜƴŞ ŘΩŞŘƛǘŜǊ ŘŜǎ 

 ƳǳƭǘƛǇƭŜǎΦ vǳŀǘǊŜ ŀƴǎ Ǉƭǳǎ ǘŀǊŘΣ 5ŀƴƛŜƭ {ǇƻŜǊǊƛ ŦƻƴŘŜ Ł tŀǊƛǎ ƭŜǎ ŞŘƛǘƛƻƴǎ a!¢ όaǳƭǘƛǇƭƛŎŀǘƛƻƴ ŘΩŀǊǘ 

 ǘǊŀƴǎŦƻǊƳŀōƭŜύΦ 5ŜǇǳƛǎΣ ŀǾŜŎ ƭŜ ǊŜƎŀƛƴ ŘΩƛƴǘŞǊşǘ ǇƻǳǊ ƭΩŜǎǘŀƳǇŜΣ ƭŜ ƳǳƭǘƛǇƭŜ a su conquérir un public 

 ŘŜ ŎƻƭƭŜŎǘƛƻƴƴŜǳǊǎ ŀǘǘƛǊŞǎ ǇŀǊ ŎŜǎ ǆǳǾǊŜǎ ŘΩŀǊǘ ŘŜ ǉǳŀƭƛǘŞ ǾŜƴŘǳŜǎ Ł ŘŜǎ ǇǊƛȄ ǊŀƛǎƻƴƴŀōƭŜǎ Ŝǘ ǊŞŀƭƛǎŞǎ 

 en nombre limité. 

Mythologies personnelles : Tendance ŘŜ ƭΩŀǊǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦΣ Řƻƴǘ ƭŜ ƴƻƳ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ Řǳ ǘƛǘǊŜ ζ Mythologies 

 quotidiennes » donné par Gérard Gassiot-¢ŀƭŀōƻǘ Ł ǳƴŜ ƛƳǇƻǊǘŀƴǘŜ ŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ǉǳΩƛƭ ŀǾŀƛǘ ƻǊƎŀƴƛǎŞŜ 

 ŀǳ aǳǎŞŜ ŘΩŀǊǘ ƳƻŘŜǊƴŜ ŘŜ ƭŀ ±ƛƭƭŜ ŘŜ tŀǊƛǎΦ [Ŝǎ ƳȅǘƘƻƭƻƎƛŜǎ ǇŜǊǎƻƴƴŜƭƭŜǎ ǊŜǾşǘŜƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘ ƭΩŀǎǇŜŎǘ 

 ŘΩŜƴǉǳşǘŜǎ ƳƛƴǳǘƛŜǳǎŜǎΣ ŘΩŀŎŎǳƳǳƭŀǘƛƻƴǎ ŘŜ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎΣ ŘŜ ǘǊŀŎŜǎ et objets permettant de 

 reconstituer tout un passé, un évènement, une mémoire. 

Nouvelle Figuration : ¢ŜƴŘŀƴŎŜ ŘŜ ƭΩŀǊǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦ ƳŀǊǉǳŞŜ ǇŀǊ ǎƻƴ ŜƴƎŀƎŜƳŜƴǘ ǇƻƭƛǘƛǉǳŜΦ [Ŝǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ 

 ŘŞƴƻƴŎŜƴǘ ƭŀ ǎƻŎƛŞǘŞ ōƻǳǊƎŜƻƛǎŜΣ ƭŀ ŦŞǘƛŎƘƛǎŀǘƛƻƴ ŘŜ ƭΩŀǊǘΣ ƭŜǎ ƳƻŘŜǎ ŘŜ Ǌeprésentation lénifiants, les 

 pouvoir des grandes entreprises industrielles, les injustices sociales. La Nouvelle Figuration porte 

 témoignage et prend position. 

 5ǳ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜΣ ŎƻƴǘǊŀƛǊŜƳŜƴǘ Ł ōŜŀǳŎƻǳǇ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŦƻǊƳŜǎ ŘΩŀǊǘ ƴŀǊǊŀǘƛŦΣ ŜƭƭŜ ǇǊƛvilégie la 

 peinture de chevalet et un certain respect du métier. 

 
tƻǇΩŀǊǘ Υ [Ŝ ǇƻǇΩŀǊǘ ŘŞǎƛƎƴŜ ŘŜǳȄ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ŘƛǎǘƛƴŎǘǎ Ƴŀƛǎ ǇŀǊŀƭƭŝƭŜǎΣ ŀǇǇŀǊǳǎ ƭΩǳƴ Ŝƴ DǊŀƴŘŜ-Bretagne, 
 ƭΩŀǳǘǊŜ ŀǳȄ ;ǘŀǘǎ-¦ƴƛǎΦ [ΩŀǇǇŜƭƭŀǘƛƻƴ ŎƻƳƳǳƴŜ ǇŜǳǘ ǎΩŜȄǇƭƛǉǳŜǊ ǇŀǊ ŘŜǎ ŞŎƘŀƴƎŜǎ ŜƴǘǊŜ ƭΩǳƴ Ŝǘ 
 ƭΩŀǳǘǊŜΣ Ƴŀƛǎ ǇŀǊ ƭΩƛƴŦƭǳŜƴŎŜ Řǳ ŎǊƛǘƛǉǳŜ [ŀǿǊŜƴŎŜ !ƭƭƻǿŀȅ ǉǳƛ ŀ ƭŀƴŎŞ ŎŜ ǘŜǊƳŜΦ !ǳǘǊŜǎ Ǉƻƛƴǘǎ 
 ŎƻƳƳǳƴǎΣ ƭŜǎ ŘŜǳȄ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘǎ ǎƻƴǘ ŀƴŎǊŞǎ Řŀƴǎ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ Ŝǘ ǎΩŀǘǘŀŎƘŜƴǘ Ł ŘŞƳƻƴǘǊŜǊ 
 que les médias ont transformé notre vision du monde. aŀƛǎ ƛƭǎ ǎΩƛƴǎŎǊƛǾŜƴǘ Řŀƴǎ ŘŜǳȄ ŎǳƭǘǳǊŜǎ 
 différentes et revêtent des caractères parfois opposés. 
 [Ŝ tƻǇΩŀǊǘ ŀƴƎƭŀƛǎ Ŝǎǘ ƭŜ ǇǊŜƳƛŜǊ Ŝƴ ŘŀǘŜΦ Lƭ Ŝǎǘ ƴŞ ŀǾŀƴǘ ƭŜǎ ŀƴƴŞŜǎ мфслΣ ŀǾŜŎ ƭŜ ŎƻƭƭŀƎŜ ŘŜ 5ŀǾƛŘ 
 IŀƳƛƭǘƻƴ ζ Wǳǎǘ ²Ƙŀǘ Lǎ Lǘ ¢Ƙŀǘ aŀƪŜǎ ¢ƻŘŀȅΩǎ IƻƳŜǎ ǎƻ Differents, so Appealing ? » 
 « vǳΩŜǎǘ-ŎŜ ǉǳƛ ǊŜƴŘ ƭŜǎ ƛƴǘŞǊƛŜǳǊǎ ŘΩŀǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ǎƛ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎΣ ǎƛ ǎȅƳǇŀǘƘƛǉǳŜǎ Κ » /ŜǘǘŜ ǆǳǾǊŜ ǉǳƛ 
 représente une salle de séjour peuplée de personnages et objets découpés dans des réclames, sert 
 ŘΩŀŦŦƛŎƘŜ Ł ƭΩŜȄǇƻǎƛǘƛƻƴ ζ This Is Tomorrow » présentée en 1956 à la Whitechapel Art Gallery de 
 [ƻƴŘǊŜǎΦ [ΩŀǊǘ ǎΩƛƴǎǇƛǊŜ ŘŜ ƭŀ ŎǳƭǘǳǊŜ ǇƻǇǳƭŀƛǊŜ Ŝǘ ƭǳƛ ŜƳǇǊǳƴǘŜ ŘƛǊŜŎǘŜƳŜƴǘ ǎŜǎ ƛƳŀƎŜǎΣ Ł ǳƴŜ ŞǇƻǉǳŜ 
 ƻǴ ǊŝƎƴŜ ƭΩŀōǎǘǊŀŎǘƛƻƴΦ 
 ! bŜǿ ¸ƻǊƪΣ ƭŀ ǇǊŜƳƛŝǊŜ ǆǳǾǊŜ Řǳ tƻǇΩŀǊǘ ǇƻǳǊǊŀƛǘ şǘǊŜ ζ La Rue » de Claes Oldenburg, un 
 ŜƴǾƛǊƻƴƴŜƳŜƴǘ ǊŜƎǊƻǳǇŀƴǘ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ŘŜ ǇŜǊǎƻƴƴŜǎΣ ŘŜ ǾƻƛǘǳǊŜǎ Ŝǘ ŘΩƻōƧŜǘǎΣ ŎǊŞŞ Ŝƴ мфрфΦ 
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Glossaire BD 

[ŀ .5Σ ƭΩŀǊǘ ŘΩŜƴ ŦŀƛǊŜΣ ƳŀƴǳŜƭ ŘŜ ƭΩŞƭŝǾŜ, CNDP 
 

 
Le B.A.-.Φ!Φ ŘŜ ƭŀ .5 Ŝǘ Řǳ ŘŜǎǎƛƴ ŘΩƘǳƳƻǳǊ, Du rough à la réalisation, Atout carré et Éditions 
 Eyrolles 
 
Bitmap : Police de caractère ou image graphique composée de points ou de pixels sur une grille. Ce sont ces 

 ǇƛȄŜƭǎΣ ƴƻƛǊǎΣ ōƭŀƴŎǎ ƻǳ ŎƻƭƻǊŞǎΣ ǉǳƛ ŎǊŞŜƴǘ ƭΩƛƳŀƎŜΦ 

Bristol : Papier ou carton fort, mais souple, utilisé pour le dessin et la peinture. 

CD-Rom, (ά/ƻƳǇŀŎǘ 5ƛǎƪ wŜŀŘ ƻƴƭȅ ƳŜƳƻǊȅέ) : Disque à grande capacité de stokage (650Mo). 

CMJN, («Cyan, Magenta, Jaune, Noir ») : Encres utilisées en quadrichromie. Compression de fichier : 

 /ƻƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜǎ ŘƻƴƴŞŜǎ ŘΩǳƴ ŦƛŎƘƛŜǊ pour que celui-ci occupe moins de place sur le disque. Divers 

 logiciels de compression existent sur le marché Υ {ǘǳŦŦƭǘΣ 5ƛǎƪ 5ƻǳōƭŜǊΣ ½ƛǇƭǘ ƴƻǘŀƳƳŜƴǘΦ [ΩŜƴǾƻƛ ǇŀǊ 

 e-Ƴŀƛƭ ŘΩǳƴ ŘƻǎǎƛŜǊ ŎƻƳǇǊŜǎǎŞ Ŝǎǘ ōŜŀǳŎƻǳǇ Ǉƭǳǎ ǊŀǇƛŘŜΦ 

Copyright : 5Ǌƻƛǘ ŘΩǳƴ ŎǊŞŀǘŜǳǊ à ŜȄǇƭƻƛǘŜǊ ǎƻƴ ǆǳǾǊŜ ǇŜƴŘŀƴǘ ǳƴŜ ŘǳǊŞŜ ŘŞǘŜǊƳƛƴŞŜΦ [Ŝǎ ŘǊƻƛǘǎ ŀŦŦŞǊŜƴǘǎ ŀǳ 

 copyright ne sont pas les mêmes dans tous les pays. 

Correction des couleurs : !ƧǳǎǘŜƳŜƴǘ ŘŜǎ ǾŀƭŜǳǊǎ ŘΩǳƴŜ ƛƭƭǳǎǘǊŀǘƛƻƴ ǇŀǊ ǊŞƎƭŀƎŜ Řǳ ǎŎŀƴƴŜǊΦ 

Crayonné : 9ǎǉǳƛǎǎŜ ǇŜǊƳŜǘǘŀƴǘ Ł ƭΩƛƭlustrateur de situer ses personnages dans le décor. 

Découpage : Équivalent du story-ōƻŀǊŘΣ Řŀƴǎ ƭΩƛƴŘǳǎǘǊƛŜ ŎƛƴŞƳŀǘƻƎǊŀǇƘƛǉǳŜΣ ƭŜ ŘŞŎƻǳǇŀƎŜ ǇŜǊƳŜǘ ŀǳ 

 ŘŜǎǎƛƴŀǘŜǳǊ ŘŜ ƳŜǘǘǊŜ Ŝƴ ǇƭŀŎŜ ǎŀ ŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴΣ ǘŜȄǘŜǎ ȅ ŎƻƳǇǊƛǎΣ ŀǾŀƴǘ ŘΩŜȄŞŎǳǘŜǊ ƭŜ ǘǊŀǾŀƛƭ ŘŞŦƛƴƛǘƛŦΦ 

Dots per inch (dpi ς άǇƻƛƴǘǎ ǇŀǊ ǇƻǳŎŜέύ Υ Unité de mesure correspondant Ł ƭŀ ǊŞǎƻƭǳǘƛƻƴ ŘΩǳƴŜ ƛƳǇǊƛƳŀƴǘŜΣ 

 ŘΩǳƴ ƳƻƴƛǘŜǳǊ ƻǳ ŘΩǳƴ ǎŎŀƴƴŜǊΦ tƭǳǎ ƭŜ ŘǇƛ Ŝǎǘ ŞƭŜǾŞΣ Ǉƭǳǎ ƭŀ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ŀǳƎƳŜƴǘŜΦ 

Fonte : Autre nom pour désigner une police de caractère. 

Hachures croisées : Lignes qui se croisent, permettant de créer des gradations de ton et de rendre le 

 modelé. 

JPEG όάWƻƛƴǘ tƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŎ 9ȄǇŜǊǘǎ DǊƻǳǇέύ Υ Norme de ǎǘƻŎƪŀƎŜ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ǎƻǳǎ ŦƻǊƳŜ ŎƻƳǇǊŜǎǎŞŜΣ ǳǘƛƭƛǎŞŜ 

 couramment pour compresser des images photographiques. Cette norme est en effet utilisée pour la 

 sauvegarde des images contenant de nombreuses couleurs ou des tons continus. 

Lavis : aƻȅŜƴ ŘŜ ǊŜƴŘǊŜ ƭŜǎ ǾŀƭŜǳǊǎ ǘƻƴŀƭŜǎ ŘΩǳƴ ŘŜǎǎƛƴ ŀǾŜŎ ǳƴŜ ŜƴŎǊŜ ŘŞƭŀȅŞŜΦ 

Lettrage : Graphisme des lettres utilisées pour des dialogues et des légendes. 

Manga : Bandes dessinées japonaises. 
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Phylactère : Banderole dans laquelle on inscrivait autrefois les paroles prononcées par les personnages 

 ǊŜǇǊŞǎŜƴǘŞǎ Řŀƴǎ ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘΦ !ǇǇŜƭŞ ζ bulle », en bande dessinée. 

PostScript : Langage de description de page, créé en 1928 par la société Adobe, qui offre une gestion très 

 ǎƻǳǇƭŜ Ŝǘ ŘΩŜȄŎŜƭƭŜƴǘŜ ǉǳŀƭƛǘŞ ŘŜǎ ǇƻƭƛŎŜǎ ƎǊŀǇƘƛǉǳŜǎΦ !ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ ŎŜ ƭŀƴƎŀƎŜ Ŝǎǘ ǳǘƛƭƛǎŞ ǇŀǊ фр҈ ŘŜǎ 

 ƭƻƎƛŎƛŜƭǎ ŘŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩƛƳǇǊŜǎǎƛƻƴ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ Ŝǘ des mises en page. 

Rough : Ébauche réalisée par les artistes, servant de guide dans leur travail. 

RVB : Rouge, bleu, vert,  couleurs additives. 

Scanner : appareil électronique qui numérise les documents (textes, images et diapositives). Ces documents 

 pourront ainsi être traités sur ordinateur. 

Séquence : 5ŞŎƻƳǇƻǎƛǘƛƻƴ ŘΩǳƴ ƳƻǳǾŜƳŜƴǘ ƻǳ ŘΩǳƴŜ ŀŎǘƛƻƴ Ŝƴ ǇƭǳǎƛŜǳǊǎ ƛƳŀƎŜǎΦ 

Strip : Bande dessinée de trois ou quatre vignettes paraissant dans les journaux. 

Tablette graphique : Matériel informatique permettant de ŘŜǎǎƛƴŜǊ ƻǳ ŘΩŞŎǊƛǊŜ ŀǾŜŎ ǳƴ ǎǘȅƭƻ ŎƻƴƴŜŎǘŞ Ł 

 ƭΩƻǊŘƛƴŀǘŜǳǊΦ 

¢LCC όά¢ŀƎƎŜŘ LƳŀƎŜ CƛƭŜ CƻǊƳŀǘέύ Υ CƻǊƳŀǘ ŘŜ ŦƛŎƘƛŜǊ ŘΩƛƳŀƎŜǎ Ŝn mode point. Ce format informatique est 

 ǳǘƛƭƛǎŞ ǇŀǊ ŘŜ ƴƻƳōǊŜǳȄ ƭƻƎƛŎƛŜƭǎ ŘŜ ƳƛǎŜ Ŝƴ ǇŀƎŜ Ŝǘ ŘŜ ŎǊŞŀǘƛƻƴ ŘΩƛƳŀƎŜǎΦ [Ŝǎ ŦƛŎƘƛŜǊǎ ǎe 

 compressent facilement. 

Trames : Feuilles de points et de motifs linéaires utilisées pour créer des tons dans une image. 

Vignette : Case contenant un dessin. 
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C'est avec le récit structuré en séquences d'images que s'annonce véritablement la bande dessinée. 
La Bible de Etienne de Harding, manuscrit cistercien du tout début du XIIe siècle, marque le début 
du phénomène.  

Mais les premières expériences de compartimentage d'un récit iconique se découvrent dans les 
premières bibles chrétiennes, avant même l'an 400 : le christianisme est une religion narrative, et le 
recours au récit séquentiel en découle presque naturellement. La page est divisée en quatre cases 
carrées, puis six, huit ou douze images, ou en deux registres rectangulaires. Les progrès sont 
rapides. Les moines artistes inventent la pleine page imagée divisée en douze cases, selon une mise 
en page que les graveurs du XVe siècle utilisent toujours. Cette formule ne connaît toutefois pas un 
succès immédiat ; elle demeure marginale encore au XVIe siècle.  Les artistes laissent la priorité au 
ǘŜȄǘŜΣ ƴΩƛƭƭǳǎǘǊŀƴǘ ǉǳΩǳƴŜ ŘŜƳƛ-page ou une page incomplète, isolée entre des dizaines de feuillets 
rédigés. 

[ŀ ƴŀǊǊŀǘƛƻƴ Ŝƴ ǎŞǉǳŜƴŎŜǎ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ŘŜǾƛƴǘ beaucoup plus souple lorsque le texte qui se trouvait 
ǎƻǳǎ ƭΩƛƳŀƎŜ Ǉŀǎǎŀ Řŀƴǎ ƭŜ ŎƻǊǇǎ Ƴême de la vignette sous la forme ŘΩǳƴ ŎƻǳǊǘ ƳŜǎǎŀƎŜ ŜƴǘƻǳǊŞ 
ŘΩǳƴ ōŀƭƭƻƴ ƻǳ ōǳƭƭŜΦ 

La bande dessinée Ŝǎǘ ƭŀ ƳƛǎŜ Ŝƴ ŦƻǊƳŜΣ ŀǳ ƳƻȅŜƴ ŘΩǳƴ ŜƴǎŜƳōƭŜ ŘŜ ǊŜƭŀǘƛƻƴǎ ƛƳŀƎŜǎκǘŜȄǘŜǎΣ ŘΩǳƴŜ 
histƻƛǊŜΣ ŘΩǳƴ ǊŞŎƛǘ Řƻƴǘ ƭŜǎ ŞƭŞƳŜƴǘǎ ƭŜǎ Ǉƭǳǎ ǎǇŜŎǘŀŎǳƭŀƛǊŜǎ ǎƻƴǘ ǊŜǘŜƴǳǎΦ 
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Fresque de Ramsès 1er avec les dieux, vers 1295-1294 av JC 

Pierre Huyghe, This is Not a Time for Dreaming, 2004 

Li Chaoxion, Huile sur toile, d'après son dernier livre-BD, Buda Pest 

Sandro Botticelli, L'Histoire de Nastasio degli Onesti, 1483 

Baron Antoine-Jean Gros, Bonaparte visitant les 
pestiférés de Jaffa, 1804, huile sur toile, 532x720 cm,  

Paris, Musée du Louvre 

Jean Le Gac, Story Art, (avec fantôme des Beaux-arts), 1986 
Gérard Garouste, Le Blé dans la Chevelure, 1995-1996 

Huile sur toile, 195x160,  
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Récit ҦNarration, Histoire 
Pour un artiste, se livrer à un discours narratif entraîne presque nécessairement la recherche de moyens d'expression 
susceptibles d'accroître l'efficacité de la narration : il faut pouvoir accentuer le rythme de l'action, rendre plus vivant le 
récit. Les artistes du Moyen Âge ont vécu à une période de grande effervescence scientifique et de recherches sur la 
perception visuelle, notamment au XIII

e
 siècle. Ceci a sans doute joué un rôle dans l'élaboration d'un langage graphique 

dont la syntaxe est toujours utilisée aujourd'hui par les dessinateurs de bandes dessinéesΦ [ΩŞƭŝǾŜ, par le récit, abordera 
la question de la représentation du récit et des moyens plastiques qui lui sont propres, les artistes qui ont utilisé des 
techniques variées Υ ŘŜǎǎƛƴΣ ǾƛŘŞƻΣ ǇƘƻǘƻƎǊŀǇƘƛŜΧ  

Jacques Monory, Meurtre #21, 1968. 

Rémi Blanchard, Le cheval devint son 
esclave et le cerf garda sa liberté, 1991 

Christian Boltanski, Saynètes comiques, 1974 

Pat Andrea, Alice in Wonderland, 2008 

Pierre Huygue, Streamside 
Days, 2003 

Yoshitomo Nara, Nobody's Fool, 2001, 
Aquarelle sur papier, 35x26 cm 

Cindy Sherman, Untitled 153, photographie, 1985 
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Bible moralisée, Livre illustré, Manuscrit, milieu XIIIe siècle, Paris 
Histoire de la fondation de l'ordre cartusien, 
Récit en cases, gravure, fin XVe siècle, France 

Légende dorée de Jacques de Voragine, page 
compartimentée, Manuscrit, 395x295 mm, vers 1480, Paris 

Frédéric Magazine, Alexandra Waliszewska, Sans titre, 2010 
Things are Qeer - A remake - After Duane Michals, 2008-09 

Frédéric Magazine, Emmanuelle Pidoux, C'est difficile des fois, 2009 

Francis-Bacon, Three Studies for Figures at the Base of a Crucifixion, 1944 
Brecht Evens, Les noceurs, Ca va, mon pote, 2008 
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Récit Ҧ Case, Bande, Vignette 

 
Aux temps carolingiens, les artistes privilégient plutôt la présentation en registres. Dans les Bibles, ils superposent 
volontiers trois registres, où les images ne sont pas disposées en cases mais en bandes. Au X

e
 siècle, la mise en page ne 

progresse guère dans le sens séquentiel. Pour l'essentiel, les pleines pages enluminées figurent deux épisodes 
seulement, en deux registres superposés. Ce n'est, semble-t-il, qu'à la fin du siècle que les peintres renouent avec la 
case. On assiste dès lors à la véritable naissance du compartimentage, qui culmine au tournant du XI

e
 siècle et 

correspond sans doute à une modification des processus intellectuels. 
 
Dès les premiers siècles du Moyen Âge, deux systèmes de narration figurée s'affrontent : la case et la bande. Ce dernier 
système, dont témoigne encore la broderie de Bayeux, renvoie à un déroulement fluide du récit. Il est peut-être inspiré 
des manières de conter ou de chanter les événements. Le rythme de la récitation, de la " chanson de geste ", celui de la 
psalmodie atonale, incite sans doute les artistes à représenter les histoires en narration continue. Quant à la case, elle 
ǇŀǊŀƞǘ ǊŜƴǾƻȅŜǊ Ł ǳƴ ǊŞŎƛǘ ŘŀǾŀƴǘŀƎŜ ǎȅƴŎƻǇŞΣ Ƴŀƛǎ ƭŜǎ ŘƻŎǳƳŜƴǘǎ ƳŀƴǉǳŜƴǘ ǇƻǳǊ ŎƻƴŦƻǊǘŜǊ ŎŜǎ ƘȅǇƻǘƘŝǎŜǎΦ vǳƻƛ ǉǳΩƛƭ 
en soit, la lecture peut être horizontale, en registres superposés, ou verticale. 
 
!ǳƧƻǳǊŘΩƘǳƛ Ŝƴ ƻǳǾǊŀƴǘ  ǳƴŜ ǇŀƎŜ ŘΩŀƭōǳƳΣ ƭΩŞƭŝǾŜ ƻōǎŜǊǾŜ ƭŀ ǎǳŎŎŜǎǎƛƻƴ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ǎŞǇŀǊŞŜǎ Řŀƴǎ ŘŜǎ ŦƻǊƳŜǎ 
ǊŜŎǘŀƴƎǳƭŀƛǊŜǎΣ Řŀƴǎ ƭŜǎǉǳŜƭƭŜǎ ƭŜ ŘŜǎǎƛƴ ǎŜ ǇǊŞǎŜƴǘŜ ŎƻƳƳŜ ƭŀ ŦƛȄŀǘƛƻƴ ŘΩǳƴ Ƴƻment fugitif qui suppose une suite. 

 

Charles M.Schulz, Peanuts, Ambiance d'automne. 

Lichtenstein, As I Opened Fire, 1964 Vitrail Le Jugement dernier, Notre Dame de 
Coutances, XVe siècle 

Frédéric Magazine, Matt Lock, 
Sans titre, 2008 

CIZO & WINSHLUSS, Extrait de Comix 2000, 2000 
Atrabile, Hymne al Rabin, 10 x 10, Post-it, 2007 Duane Michals, Chance-meeting, 1969 Photographie 
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Broderie de la Reine Mathilde dite  
Tapisserie de Bayeux, XIème siècle 

Broderie de la Reine Mathilde dite Tapisserie 
de Bayeux, vers 1070, toiles de lin brodée de 
fils de laine extrait Guillaume le Conquérant 

Franck Scurti, Inseart, 2001Σ .ƛŜƴƴŀƭŜ ŘΩŀǊǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ Řǳ IŀǾǊŜ 

Virginie Barré, Cinéma, 2010, 
Installation sur plusieurs cabines de plage. Le Havre Ruppert et Mulot, Le petit théâtre de l'ébriété 2010 

Jivya et Sadashiv Soma Mashe, Cauk, 2003 

Seunghee Kang, An artist who cannot speak English is not artist, 2007, tissu brodé, 300 x 150 cm, courtesy Galerie Metropolis 
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Récit Ҧ Support 

 
[ŀ .ŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜ ŀ ŀōŀƴŘƻƴƴŞ ƭŜ ǘǊŀŘƛǘƛƻƴƴŜƭ ǘŜǊǊƛǘƻƛǊŜ Řǳ ǇŀǇƛŜǊ ǇƻǳǊ ǎΩŀǇǇǊƻǇǊƛŜǊ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǎǳǇǇƻǊǘǎ ǎǳǊǘƻǳǘ ŘŜǇǳƛǎ 
ǉǳΩŜƭƭŜ ǎΩŜǎǘ ŞƳŀƴŎƛǇŞŜ Řǳ ǊŞŎƛǘΦ /ƻƳƳŜ Řŀƴǎ ƭŜǎ ŀǊǘǎ ǇƭŀǎǘƛǉǳŜǎΣ ƭΩƘƛǎǘƻƛǊŜ ǎŜ ǊŀŎƻƴǘŜ ǎǳǊ ƭŜ ǘƛǎǎǳΣ ƭŜ Ǉƻǎǘ-ƛǘΣ ƭŜ ƳǳǊΣ Χ 
[Ŝǎ ŀǊǘƛǎǘŜǎ ŘŞŦƛŜƴǘ ƭŜǎ ƎŜƴǊŜǎ Ŝǘ ƳŀƭǘǊŀƛǘŜƴǘ ƭŜ ƳŞŘƛǳƳ Ŝƴ ƳǳƭǘƛǇƭƛŀƴǘ ƭŜǎ ƘȅōǊƛŘŀǘƛƻƴǎ ŀǾŜŎ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŘƛǎŎƛǇƭƛƴŜǎ 
artistiques pour en faire jaillir des aspects inconnus. 
9ƴ ŘŜƳŀƴŘŀƴǘ Ł ƭΩŞƭŝǾŜ ŘΩŜȄǇƭƻƛǘŜǊ ŘΩŀǳǘǊŜǎ ǎǳǇǇƻǊǘǎ ǇƻǳǊ ǊŀŎƻƴǘŜǊ ǳƴŜ ƘƛǎǘƻƛǊŜΣ ŎΩŜǎǘ ƭŀ ǇƻǎǎƛōƛƭƛǘŞ ǇƻǳǊ ƭǳƛ ŘŜ ǎŜ 
ŎƻƴŦǊƻƴǘŜǊ Ł ŘΩŀǳǘǊŜǎ ŎƘŀƳǇǎ ŜȄǇƭƻǊŀǘƻƛǊŜǎΦ Ainsi, il acquiert des outils et des méthodes pour concevoir une image du 
point de vue de sa matérialité, de sa plasticité et de ses significations, toutes les dimensions intimement liées à la 
nature du support et du médium. 

Atrabile, Peggy Adam, 10 x 10, Post it, 2007 Aurélie William Levaux, Le chemin, encre et 
broderie sur coton, 2010 

Takashi Murakami, Kaikai et Kiki, 2000-2005 

Jeff Koons, Baloon dog, (magenta), 1994 - 2000, acier 
chromé inoxydable, Salon d'Hercule, Château de Versailles 

Winschluss, White man, 2010,  
.ƛŜƴƴŀƭŜ ŘΩ!Ǌǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ [Ŝ IŀǾǊŜ 

Pneumostructure de Gérard Deschamps, 2010,  
.ƛŜƴƴŀƭŜ ŘΩ!Ǌǘ ŎƻƴǘŜƳǇƻǊŀƛƴ [Ŝ IŀǾǊŜ 
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[ΩƛƳŀƎŜ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ŘŜǎ ƭƛŜƴǎ ǘǊŝǎ ŞǘǊƻƛǘǎ ŀǾŜŎ ƭΩǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘΣ ǎƛ ōƛŜƴ ǉǳΩƛƭǎ ǎŜ ŎƻƴŦƻƴŘŜƴǘ ǎƻǳǾŜƴǘΦ !ǳ 
ŎƻƴǘŀŎǘ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ Ł ŦƻǊǘ ǇƻǳǾƻƛǊ ƛŎƻƴƛǉǳŜΣ ƭŜǎ ŞƭŝǾŜǎ ŜȄŜǊŎŜƴǘ ƭŜǳǊ ƛƳŀƎƛƴŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŜǳǊ ŜǎǇǊƛǘ 
ŘΩŀƴŀƭȅǎŜΦ Lƭǎ ŀŎǉǳƛŝǊŜƴǘ ŘŜǎ ƻǳǘƛƭǎ Ŝǘ ŘŜǎ ƳŞǘƘƻŘŜǎ ǇƻǳǊ ŎƻƴŎŜǾƻƛǊ ŘƛŦŦŞǊŜƴǘǎ ǘȅǇŜǎ ŘΩƛƳŀƎŜǎ ǉǳƛ 
narrent une histoiǊŜΣ ǘƻǳǘ Ŝƴ ǉǳŜǎǘƛƻƴƴŀƴǘ ƭŜ ǊŀǇǇƻǊǘ ǉǳΩŜƭƭŜ ŜƴǘǊŜǘƛŜƴ ŀǾŜŎ ƭŜ ǘŜȄǘŜΣ ŎƻƳƳŜ Řŀƴǎ ƭŀ 
ōŀƴŘŜ ŘŜǎǎƛƴŞŜΦ Lƭǎ ŀōƻǊŘŜǊƻƴǘ ŞƎŀƭŜƳŜƴǘ ƭŜǎ ƴƻǘƛƻƴǎ ŘŜ ǊŜǇǊƻŘǳŎǘƛōƛƭƛǘŞ ŘŜ ƭΩǆǳǾǊŜ ƻǳ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎŜΣ 
ƭŜǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ŘŜ ǎŞǊƛŜΣ ŘΩǳƴƛŎƛǘŞΣ ŘŜ ǎŞǉǳŜƴŎŜΧ 
Á travers leurs réalisations, les élèves seront amenés à citer ou à faire référence au monde 
sensible ; ƭŜ ǊŞŜƭΣ ƻǳ Ł ǳƴŜ ǆǳǾǊŜ ŘΩŀǊǘ ǇŀǊ ƭΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴΣ ƭŀ Ŏƛǘŀǘƛƻƴ Ŝǘ ƭŜ ŘŞǘƻǳǊƴŜƳŜƴǘΦ [ΩƛƳŀƎŜ 
ǎŜǊŀ ŀƭƻǊǎ ŀōƻǊŘŞŜ Řǳ Ǉƻƛƴǘ ŘŜ ǾǳŜ ŎǳƭǘǳǊŜƭ ŎƻƳƳŜ ǘǊŀŎŜ ƻǳ ƛƴŘƛŎŜ ŘΩǳƴ ŦŀƛǘΣ ŘΩǳƴ ǳƴƛǾŜrs ou de sa 
réalité. 
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Philippe Huart , Rêve n°1, 2003 Philippe Huart, Rêve n°18, 2004 Equipo Crónica, America America, 1965,  
Gravure au linoléum sur papier, 100 x 70 cm 

Keith Haring, Mickey 
Combas, Mickey 

Takashi Murakami, And then, when that's done, 2009 

Nicolas Rubinstein,  
Sans Titre, 2006, Fiac 2007 

Bernard Pras, Mickey 

Andy Warhol, Mickey 

Fabien Verschare, 
Mickey Cible, 2002,  

Aquarelle sur papier,  
 

David March, 
 Mickey Matchhead 
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LƳŀƎŜ Ҧ Unique, Multiple, Série 

 

Les artistes grâce aux techniques modernes et contemporaines, peuvent questionner la reproductibilité et la diffusion 

ŘŜ ƭŜǳǊǎ ǆǳǾǊŜǎ Řŀƴǎ ƭŜ ǘŜƳǇǎ Ŝǘ Řŀƴǎ ƭΩŜǎǇŀŎŜΦ 9ƴ ǇǊŞǎŜƴǘŀƴǘ ŘŜǎ ǆǳǾǊŜǎ de technique de reproduction variée, les 

élèves se familiarisent avec les images et leurs diversités. /ŜǘǘŜ ŜƴǘǊŞŜ ǇŜǊƳŜǘ Ł ƭΩŞƭŝǾŜ ŘΩƛƴǘŜǊǊƻƎŜǊ ƭŜǎ ǊŜƭŀǘƛons entre 

ƭŀ ƴŀǘǳǊŜ ŘŜ ƭΩƛƳŀƎŜ ; image unique, multiple, séquentielle, sérielle, les moyens de production ; estampe, impression, 

photographie, image numériqueΣ ƭŜ ƎŜǎǘŜ Ŝǘ ƭŜ ǎǳǇǇƻǊǘΦ /ƻƳƳŜƴǘ ƭΩŞƭŝǾŜ ǇŜǳǘ-il élaborer des plans, des séquences et 

les monter Κ /ƻƳƳŜƴǘ ƭΩŀƳŜƴŜǊ Ł ǳǘƛƭƛǎŜǊ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ǳniques, sérielles, séquentielles et à utiliser le vocabulaire 

technique, analytique et sémantique des images ? 

Andy Warhol, Thirty are better than one, 1963. 

Achraf Touloub, Prière de l'Isha, 2008 

Warhol, Marilyn Monroe, 1967 
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Mark Bodé, Biennale du Havre, 2010 

Bernard Philippeaux- Betty bedroom- 2005 

Wang Du, Vous avez du feu?, 2002 

Eduardo Arroyo, Grand Pas du Saint-Bernard, 1965,  
Huile sur toile, 300 x 220 cm, Coll. particulière 

Antonio de Felipe, WΩŀƛ ōŜǎƻƛƴ ŘΩǳƴŜ ǇŀŜƭƭŀ, 2000 Roy Lichtenstein, Drowning Girl 
 

Takashi Murakami, Kiki, 2000 

Wim Delvoye, dessin préparatoire pour tatouage, 2005, 
bis 
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LƳŀƎŜ Ҧ Citation, Appropriation, Détournement 

 
Dés les années 1960, les artistes Řǳ bƻǳǾŜŀǳ wŞŀƭƛǎƳŜ ǎΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀƛŜƴǘ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ Řŀƴǎ ƭΩƻōƧŜŎǘƛŦ ŘŜ ƭŜǎ 
métamorphoser. Cette acceptation valait également pour la variante américaine du Nouveau Réalisme : le Néo-Dada. 
Puis, dans les années 1970, ce concept resurgi dans de nouvelles formes de critique de la représentation où 
ƭΩŀǇǇǊƻǇǊƛŀǘƛƻƴ ŀƭƭŀƛǘ ŘŜ ǇŀƛǊ ŀǾŜŎ ƭΩŀǊǘ ŘŜ ƭŀ ŎƛǘŀǘƛƻƴΦ 
/ŜǘǘŜ ŜƴǘǊŞŜ ǇŜǊƳŜǘ ŘΩŞǘǳŘƛŜǊ ƭŜ ǎŜƴǎ ǇǊƻŘǳƛǘ ǇŀǊ ƭŀ ŘŞŦƻǊƳŀǘƛƻƴΣ ƭΩŜȄŀƎŞǊŀǘƛƻƴ Ŝǘ ŘΩƻǳǾǊƛǊ ŘŜǎ ǉǳŜǎǘƛƻƴǎ ŘŜ 
ressemblance ŜƴǘǊŜ ƭΩƛƳŀƎŜ Ŝǘ ǎƻƴ ǊŞŦŞǊŜƴǘ ζ réel » ; le monde sensible, ou son référent dans le champ artistique. 
!ƛƴǎƛΣ ƛƭ ǎΩŀƎƛǊŀ ŘΩŀƳŜƴŜǊ ƭΩŞƭŝǾŜ Ł ǇǊƻŘǳƛǊŜ ŘŜǎ ƛƳŀƎŜǎ ŘŜ ŦƛŎǘƛƻƴ Ŝƴ ǊŜŎƻǳǊŀƴǘ Ł ŘƛǾŜǊǎ ƻǳǘƛƭǎΣ ƳŞŘƛǳƳǎ Ŝǘ ǘŜŎƘƴƛǉǳŜǎ ƴŜ 
se limitant pas à ceux du dessin et de la peinture. Cette pratique peut intégrer le collage, la photographie argentique ou 
ƴǳƳŞǊƛǉǳŜΣ ƭŀ ǾƛŘŞƻΣ ƭŜ ǾƻƭǳƳŜΧ 

Hyungkoo Lee, Anas Animatus, 2006 
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Rubens, Hercule triomphant de la 
Discorde, Sanguine et rehaut de 

craie blanche- 1615-1622 

Antonio de Felipe, 
 La tentation de Big Apple,  1994 

Christophe Blanc,  
Je suis la fin des haricots, 2009 

Roman Cieslewicz,  
Affiche CCCP-USA, 1968, impression 

offset, 81,5 x 54,5 cm 

Wonderwoman 

Vuk Vidor 

Eric Liot, Super lict 

[ΩƛƴŎǊƻȅŀōƭŜ IǳƭƪΣ ƴƻǳǾŜƭƭŜ ǇǳōƭƛŎƛǘŞ pour un jeu 

Rubens, Hercule ivre soutenu par un faune,  1611, Huile sur toile Eric Liot, Copenhague ne sauvera pas Tarzan, 2010, 150x120cm 


