CREER ET ANIMER DES RESEAUX EN ARTS PLASTIQL
. FAadAy RQ; RdOlFGA2y SG RS C2NXYI

Natacha PETIT

natachacecile.petit@orange.fr



mailto:natacha-cecile.petit@orange.fr




Sommare

Introduction
Définitionsarts plastiques
Glossaire BD

Pistes pédagogiquse

RECIT
Narration Histoire
Casebpande vignette
Suppot

IMAGE

Unique,Multiple, Série
Citation,Appropriation, Détournement
Super héros, Anti héros

Bulle, Phylactere, Onomatopée

MISE EN PAGE
Accumulation
Cadre, Hors cadre
CadragePlongée, Contpdongée

GRAPHISME
Blancs
Points,Lignes, traits
Graffitis
DIFFUSION

Manuscrit,Livre Affiche,Estampe
TélévisionPublicité Internet
Vidéo, Dessin animé&inéma
Propositions de sollicitations
Coin des curieux

Bibliographie

Couverture Christophe Blane suis la fin des haricp®009, Sérigraphie.

10
12
14
16

18
20
22
24
26

28
30
32
34

36
38
40
42

44
46

48
50

52

53

60



Introduction

Warhol disait :« Le plus grand peintre du XA 8§ Of S O0QS&ad 2Fftd 5A4ay

DelddzA & f Q Suabi#né TkéSokslg/la lHande dessinée et art contemporgimitiée par Pierre
{GSND1E Si 5F0AR w2aSyoSNB t fF alAazy NRdzAS:S t t
sont de plus ¥ LJ dza &2 dz2NDOS RQAYISNEG Si RS ljdSadiAazyySy:

y2dz0St£5a LAaiSa RS NBFtSEA 2 yabénhaleldu HavradhRuk &Bandé | NB
R SaaAysSS SG NI 02y idSYLR Nl»Asgulignebdalemgrdler@PpofisSentrd BAS v S
o yRS RS&aaAysSS Si tQFNIL O2yiSYLRNIAYy® 55 y2YoNBdzE
uré RANBOGSYSyd tASSa t f ol YRS RSaaAys$S Ylia L

NMZ RQ! yR& 2 NK2f =

I
fSALINKR G RSa LINBYAOSAE Rdz t2L) |
2Y0 | §4 RQI SNBS RA w2a

Figuration libre des années 198RS w2 6 SNIi /
porte un éclairagmouveausur des artistes actuels.

Pou JeanMarc Thévenet, commissaire général de1§R A i A 2 Y S &+ .ASYylLftS RQl
«L f aQ21LBNBE SyiNB tSa RSdzE RAAOALX AySa dzyé LJSNJ{S
RSaaAysSS aQSaid O2yaAaRSassignd durdard yes e@ddérmeﬁegi seSenrﬁesIzErN@OA l
débarrassantle ses bulles et de ses cakes RQdzy dzal 3S I NI A a | y | tfaditBroelleR S & & A
elle se fond dans une démarche artistique qui lui est propre et en méme temps compatibld @écNJIi
contemporain>. AURSt £ RQdzyS GStftS YdzitdAz2yz Af yRSal RQiz:
mélange des genres qui est une source de réflexion pédagagique

R
©

Ce dossier offre des pistes de réflexion autour de cette thématifu dz(ii apPugant B les
programmes de collége et de lycée. La question de la rencontre entre la bande dessinée et les arts plastiques
YOQSEOf dzi LI & RS LI NXSNI RQ2062S8Si(x RQAYF3IS 2dz RQSaLJ
cloisonnement mais la possmlllt%Q SY @A al 3SN) dzérréesMEEAMNLEsE a A 2y LI NJ

- En classe de®®®, la bande dessinée peut étre considérée comme un objet dans le cadre des
programmes. En effet, elle posséde une réalité matérielle et substantielle susceptible de générer des
séquences pédagogiques.A Y AA X fSa Sts§@Sa Sy RSO2dz@NByd S LR
O2yONBGE YIFGSNARSE S LIRSGAIdS ljdZryR fI o6lyRS RSaa

- En classe de®8® et 4°™ « les élévese familiarient avec les images et leur diversité. Ils élaborent
matériellement des images, découvrent les modalités de leur réception et de leur diffusion.»
Les imagesgénérées par une réflexion portée sur la rencontre de la bande dessindesatts plastiques
2yl QRO EABYWdzZRS RSa RAaLRaAAGATAE SG RSa O2RSa R
plastiques du récit et de la narration, de la composition et deglas de vue.
En 5™ ils sont invités & élaborer des dispositifs plastiques, ljraes, photographiques susceptibles
RQlI62dziANI £ dzyS YA&aS Sy AYI IS Fldzgoht@Bends a kaptead A y I A
enregistrer eta représenter ces dispositifs en utiliser des médiums variés, dont ceux offerts par les outils
numériques et informatiques.

- En classe de®3®, cette thématique peut amener les élévespaursuivre leur investigation des
Yy2eSya LI IFadaljdzSa Sid f SdzNJ NB Tt SE AeBpfice Représénté)lciphBcg 2 Y R A
investir, espace scénagphique ouS & LI OS T tilBdtiantRS LA2NIF A § S & (seutbre LINS & ?
AyaillrttlriAaz2ys GARS2IX0 ljdzA LISdzaSyid siNB SELX 2NB R

Au lycée que ce soit en enseignement de spécialité ou en option facultative, il existenégnt de
nombreux liens et de notions pour envisager des séquences péedagogiguaetr de cette thématique le
NEOAGEZ fQAYF3AST I NBLNBaSyidlidazy RS fQSaLl OS 2dz
RAFTFdzAAZ2Y S X



Définitions
Petitf SE A lj dzS
&

S  QRoKdit ARirsyAbfewWlejaddde A Y
I 2YYSyi 2

R
F @2 A RBelimthk O0QSaid RS f QI NI

Accumulation:! yS RSa GSOKYyAljdzSa Rdz b2dz@Sl dz wSkFfAayYySs R
Faa20Alyld tQSyidl aasySifigsink Ofres&Scd @rmé ne e prafiQuendzit A 2 v
LY dza 1jdzQt RSaA3Iy SN aSa dzz@NBas Ys EdDledeMNicR@s dzii NE
Ben,Bernard Vernet ont utilisé ce procédé a un moment ou a un autre (notamment en remplissant
despoubelles).

Appropriation: Dans les annéesrdpc 11X £ QF LIINBLINRF GA2Y n RSaA3IAyl Al
Réalisme tel que le définissait Pierre Restény ¢ [ S 3Sa 0SS RQF LILINR LINR | 4 A ;
métamorphose, le catalyseur de la odution du regard ». Cette acceptation vaut également pour la
variante américaine du Nouveau Réalisphe NéaDada.

A la fin des années 1970, le terme a resurgi dans un autre contexte, a propos des nouvelles formes
de critique de la représentation queonstituent le simulationnisme et le négéo. Désormais,
f QF LILINRPLINRF GAZ2Y @F RS LI AN I SO €t QF NI RS I OA

Artnarratif:5  ya f QF NI 02y G SYLR NI AQK2 & D NG A NNI ST fyT1Q | L
les scénes de genres exposéesrefois dans les Salons officidls. f QS LJ2 1j dzS5 Rdz Y2 RS NY
f Sa dzzoNBa t O2y(iSydz yl NNJI dakeEdotéi suscaiziun @rdfongl dzA L.
YSLINARa® 5Fya £Sa FyysSSa wmdgmmnenchila sémidedhiifsiteled S RS
G201t SYSyd aGdSNAES t 02y YRYONE RRHUMNAAGASEORS @
Nouveau Réalisme, mais aussi le retour au récit sous les formes les plus diverses
installations, peintures, performances, vidéodgsences photographiques. Les  sources
ROQAYALANI A2y @2y Rdz LRt N bt =t If OKABDS ERENA S
personnelle les faits divers. Il y a loin des peinturesadembourgeoises exécutées selon la
grande traditon par Christian Zeimert, aux akchives» émouvantes ou Christian Boltanski
accumule des documents photographiqu&m peut isoler deux tendances au sein de la diversité
j dzS LINBaSydS f Ql Rifurayoh, Npdlitiséd, Ted lds | MythalogagpBrsonndlles,
beaucoup plus intimistes.

Assemblage{ 2 NIS RS O2ffF3S Sy GNRA& RAYSyairzyasz fQl aa
[ QAYOSYy(iSdNI RS tQlaasdSyofl3s 8ai AYRSYAlLofSYSy
rompait avecles techniques traditionnelles de la sculpture, limitée a la taille et au modelage.

l dz2 2 dZNRQKdzA 2y LI NI S L dzitd RS O2yadNHzOGAZ2Y
0SSt dz02dzLd | dzE NBOKSNODKSE RS Wdz A2 émadfinienflSa ® [ QI
fI Tl GJSdzNJ RQdzyS SELR&AAGAZY | dz adzaSdzy 2F a2 RSNy
matériaux extraartistiques, qui lui conférent un aspect tantét dérangeant, tantét poétique. Parce

lj dzQ A € LINKR OAf SARS StyE§mMHzzo880Ga b WYAS 1jdz2iARASY:
FGGAGdZRS & SRAGASdzaoficidle»f QS3IF NR RS f I OdzZ Gdz2NB

CitationY 5t ya dzyS dzdz@NB LI FadAljdzSE dzyS OAlGlI GAZ2Yy Sai
totalité ou pour partie.



Cdora: Style caractérisgar une fracture fougueuse et des couleurs violentes. Les images figuratives des
/| 20N aQAYAaLANBYy( a2dz@Syid RS& FFNIA LINBKAA&G2NA
charge affective communiquent des émotions quivBr f QS YSNIIS A f (ABXC&E6de £ f |
f QOSELINBAaA2YYAAYS [ 0&aliNIAGE RS f OOQBF FENEzA S0 R
internationale aprésd dzZSNNB O2y (i NB f QF NI OSNBO NI foeurs £ G NJ R
scientificerationnelles de la Seconde Guerre mondiale, tout comme le faisait Dada aprés la
guerre de 1418.

Détourner:9y | NIia LI FadAljdzSas O0QSad dziAf AASNI dzyS dzdzdNB
sa fonction.

Figuratif: Se dit des arts quieprésentent tout sujet reconnaissab@2 YYS I LISAYRMNEB RC
LJ 8alk 3sSx

Figuration: Tendance artistique qui consiste a figurer, a représenter le réel (monde sensible) de maniére
L dza 2dz Y2Aya NBlIftAaGSD [ 2NAIHdIzQIzaAS FSMING dZNBI S
NELINBASY(iS NASY RQARSYUGATALI of-fighratieS NBO2yyl Aaal

La Figuration Libreest un pur produit des sowsultures urbaines. Face au désordre apparent, répondent un
ANR dzLIS A YL NIA yNB RO RAIfpdeS8E fjldz FARSEAGS € |
CN} yOSz: aQSaid NBINRAZIS Sy ™ dpyvadel dadsis@ndgparBroentO NR G A
5Qdzy S S ELJ & ARink 2nybealit§s aktra trfFigusatiod libre, célébrée ereprier lieu a
Nice sous les auspices de Ben.

l ESS &dzNJ £ S$a LINAYyOALISa RS aLrRyidlysSadis RS tF O
inspiration dans la bande dessinée, la scieficton, la publicité, les séries télévisées, le rock, le

punl = f QSY@ANRYYSYSyid RS& 3INIYyRS&a OAffSa Y2RSNYS
Lt aQlF3Ad RQdzy LIKSY2YSsyS TFiNI S/dad AR Csbit\lBA e 2 A
LI NI f€8fST Fdz YINOKS RS fQFNI 2FFAOASE ® al Aa |
march& RQI dzi I yd 1jdzS € SdzNJ LISAY (1 dzNB |+ dzy LI2dz@2ANJ R
[ I CA3dzNY GA2Y [AONB FFFFAOKS dzyS @2f2yisS RQAYY
culture et les conventions bourgeoises. Chacun crée avec sa propre expérience dliequata
G§SYRIFIYyOS FNIlyeeAaS yQF LI a GFNRS t NB22KtchRNE f
Tous les artistes privilégient les couleurs vives, le travail rapide et donc présumé spontané, une
iconographie juvénile, un mépris des contiens picturales, et une révolte plus ou moins affirmés
O2yiNB fI &a20AS0S O2yGSYLRNIAYS GSff SYoikdzQSft £ S

FigureY /S Y204 I L) dzaAASdzNB aSyaod Lf RSaAdyS frepa@ral 3
SESYLX S RS FA3IdNB KdzYlAySo / QSad sS3artSySyid f4
AAYLX SYSy(d al TFT2NX¥S SEGSNASANB® / QSaid | dzaar dzy
les formes.

ImageY [ QAYI3S Sail RHS| MSLINKESE SPARES2¥ dz RS I dzSf |j dzQ d:
ON} 82y fF LISAYyiddaNBEZ SGiO0Od0 2dz YSOIFyYyAldz$S of Ql
NELINBASYGFEGA2Y AYLINRAYSS 2dz OS ljdza S&d NBLINE RdzA
disth y3dzS§ RSdzE 3IANI Yy RS & ORIYYAISE S EFSQASYG I Y IS | yA

[ QAYF3AS GANILdAStEtS Sad dzyS AYF3AS ljdzA yQlF LI a RC
RQdzy NBTESUid [ QAYF3AS ydzYSNAIj dzS Suwithprindég $ar vnY | 3 S



2NRAY I GSdz2N» [ QAYIF IS RS aeyikKsasS Said dzyS AYlr3as
informatiques.

NarrationY / QSad ftF FIF OdzZ 4SS RS OSNIFAySa dzzNBaz €S LI
peut observerOS(G SFFSG YyINNIYGAT RIya fF LISAYyGdz2NBE R
mythologiques ou religieux) ou des scenes de genre, par exemple.

Multiple: ! v Ydzf GALIX S Sad dzyS dzdzoNBa RQIFNI SRAGSS t LI
imA S YIfaINB tSa8 RA&AO2dzNB adzNJ £ LINPRdzOGAZ2Y S
G2dziSa €Sa 02dz2NAESad [ S YdzZ GALKESS RS YISAdzdEyNBO | RIE
f2y3GSYLIA 1jdzS f Sa &O0dz LI dzNasesS S yR S0 NBf ydraSAsS deNBENJ T2
Y2R8fS Sy LXNGNB 2NRAIAYIEd 9G 6ASYy aHNE fF f Al
siécle. Mais la notion de multiple recouvre un phénoméne beaucoup plus récent. En 1955, les
artistes Yaacov Aga® i WSIy ¢Ay3IdzSfte adaA3asNByd t €I 3IFES
Ydzf GALX S&d vdzZt NB Fya LXdza GFNRX 5FyASt { LJ32SNJ
OGN YyaAaF2NXI0fS0® 5SLIdzAax | @SO f SadBaAdudriyun R@IE y G S N
RS O2fttSOGA2YYSdzNBE | GGANBa LI N OSa dzdzoNBa RQl N
en nombre limité.

Mythologies personnelles TendanceRS f QI NI y I NNJ G A FXI R2 yMytholbgies vy 2 Y
quotidiennes» donné par Gérard Gassiotl £ | 620G t dzy S AYLRNIFydS SELX:
 dz adzaSS RQIFINI Y2RSNYyS RS I +*+AfftS RS tINRAD |
RQSYljdzs 0S4 YAydziaSdzaSas RQl OOdaYadets permdetfait dRS R:
reconstituer tout un passé, un événement, une mémoire.

Nouvelle Figuration ¢ Sy R yOS RS f QF NI yFNNYGAT YFNJdzSS LI N
RSY2yOSyid I &a20ASGS 02dzNBS2 A aeprésentation l@nGiants, ek A a | {
pouvoir des grandes entreprises industrielles, les injustices sociales. La Nouvelle Figuration porte
témoignage et prend position.
5dz LRAY(d RS @dzS LY FadAljdz$SE O2y (NI ANBYSigielade 06 St
peinture de chevalet et un certain respect du métier.

t 2 LIQF 84 LI LIQF NI RS&A3IYyS RSdzE Y2dz@SYSy i & RBrétaghey Ol &
f QF dzZiNB - ydzB o ; (106 &St €t I GAzy O2 Ydeyé LIERIZ( € Qdi}SEF:
t QFdziNBZ YIA& LIN £QAYFtdzSYyOS Rdz ONRUGALdzS [} ¢
O2YYdzyaszr fS& RSdzE Y2dz@SYSyi 2y I)/ONJSa Rl-yé
que les médias ont transformé notre vision du mondel A f
différentes et revétent des caractéres parfois opposés.
[ S t2LIQFNI Fy3flrAa Sad €S LINBYASNI Sy RIGSo Lt
I FYAf G2y T Wdzad 2 KI 4 L a Dilfelients, 8olAfpeadiig?P5a ¢ 2RI & Qa
«v dzQ88GljdzA NBYR fSa AY(iISNRSdZNE RQbHz8 8 dzZ8R OMAINS &
représente une salle de séjour peuplée de personnages et objets découpés dans des réclames, sert
RQIF FFAOKS LThif 19 Sombaddwi A préséhtée eh 1956 a la Whitechapel Art Gallery de
[ 2YRNBaod [ Ql NJ] AQAYALIANBE RS f I Odzf GdzNS LJ2 LJdzt | A
2G NB3IYS QI 6aid NI Ou)\zyd)
! bSé¢ , 2N}z ¢ LINSYA 8§ NB dzdz0RUB » Bedflaes2aldenbuxg un L2 dz
SYG@ANRYYSYSyd NBINRBdzZLI yiG RS& AYIF3ISa RS LISNE2YY

a a
a A



Gossaire BD

[ .53 fQFNI RQSY,CNDPANB:X YIydz$St RS fQSts§g@gsS
LeBA. ®! ® RS I .5 S, DuRugh REréaishtignAtBUOIErdz et ditdds
Eyrolles

Bitmap: Police de caractéreu image graphigue composée de points ou de pixels sur une grille. Ce sont ces
LWESt 4 y2ANBRZ oflyOa 2dz O2f 2NB&X ljdzA ONBSyd f

Bristol: Papier ou carton fort, mais souple, utiliséysde dessin et la peinture.
CDRom,(@/ 2 YL Ol 5A &1 wSDisBue & gfdnde cap&ive 2id\sbokage (650Mo).

CMJN{«Cyan, Magenta, Jaune, No#) : Encres utilisées en quadrichrom@ompression de fichier
/| 2YLINBaaAzy RSa @R guf &biE octipednginsHe plase/si 8 MXisque. Divers
logiciels de compression existentsurlemar¥hé { G dzF ¥t G X 5Aa] 52dzmf SNE %A
eYIAf RQdzy R2aaASNI O2YLINBaasS Sad oSl dzO02 dzl) L)X dza

Copyright: 5 NB A (i RQHEHE IOINBA (iSMINA 2 Yy dzdzONB LISY Ry dzy S RdzNB
copyright ne sont pas les mémes dans tous les pays.

Correction des couleurs! 2dza i SYSy i RSa @It SdzZNAE RQdzyS Af f dza G NI GA
Crayonné 9 & lj dzA &4 a S LISudtdetéuii de bityel sed perofnades dans le décor.

Découpage Equivalentdustonp 2 F NR>X RIya f QAYRdzZZAGNRS OAYSYIlF G23INIL
RSaaAYIFI(0Sdz2NJ RS YSGGNB Sy LXFOS al O2YLRaAAlAZ2Yy >

Dots perinch (dpicd LJ2 A y (1 & LWNNG deldaea@eScérmespondant £ 1 NB a2t dziA2y RQd:
RQdzy Y2yA(GSdNI 2dz RQdzy a0FyySNI tfdza t8 RLA Sad

Fonte: Autre nom pour désigner une police de caractére.

Hachures croiséesLignes qui se croisent, permettant de créer des gradations de ton et de rendre le
modelé.

JPE@ aW2 Ay t K2(23Nl Nitrhe@eadiR2LOG NIAES DRNPAYLIIEAS &Y & 2 dz&  F 2 N
couramment pour compresser des images mghphiques. Cette norme est en effet utilisée pour la
sauvegarde des images contenant de nombreuses couleurs ou des tons continus.

lavisa2e Sy RS NBYRNB 83 OFtSdNE G2yIfSa RQdzy RS&E&EA)
Lettrage: Graphisme des lettres utilisépsur des dialogues et des légendes.

Manga: Bandes dessinées japonaises.



Phylactere: Banderole dans laquelle on inscrivait autrefois les paroles prononcées par les personnages
NBLINBASY(GSa RIya dzflle»dedzeantdd desdéeNIi @ ! LIISE S

PostScipt : Langage de description de page, créé en 1928 par la société Adobe, qui offre une gestion tres
a2dz2LX S Si RQSEOSttSyidS ljddtAGS RSa LRfAOSa 3INI
f23A0ASta RS ONBI (A2 ydeSnisesk@pgagelINEaaAz2y RSa AYIl 3

Rough: Ebauche réalisée par les artistes, servant de guide dans leur travail.

RVB: Rouge, bleu, vert, coules additives.

Scanner. appareil électronique qui numérise les documents (textes, images et diapositives). Ces documents
pourront ainsi étre traités sur ordinateur.

Séquence5 SO2Y LR aAldA2y RQdzy Y2dz@SYSyid 2dz RQdzyS | OQGAz2Yy
Strip: Bande dessinée de trois ou quatre vignettes paraissant dans les journaux.

Tablette graphique Matériel informatique permettantdR SE A A Y SNJ 2dz RQSONANB | 4SO
f Q2 NRAY I (S dzNI

¢LCC 6a4¢l3IISR LO2NSH CARS TRGHyde Hdid BeYdmyat irdo@natiqe est
dziAf A&S LI NI RS y2YoNBdzE t23A0ASta R® YArAasS Sy L
compressent facilement.

Trames: Feuilles de points et de motifs linéaires utilisées pour créer des tons dans une image.

Vignette: Case contenanin dessin.



RECIT



C'est avec le récit structuré en séquences di@s que s'annonce véritablement la bande dessinée.
La Bible de Etienne de Harding, manuscrit cistercien du tout début Usietle, marque le début
du phénomeéne.

Mais les premieres expériences de compartimentage d'un récit iconique se découvrentedans |
premieres bibles chrétiennes, avant méme I'an 40®christianisme est une religion narrative, et le
recours au récit séquentiel en découle presque naturellement. La page est divisée en quatre cases
carrées, puis six, huit ou douze images, ou en dagistres rectangulaired.es progres sont
rapides. Les moines artistes inventent la pleine page imagée divisée en douze cases, selon une mise
en page que les graveurs du®6iécle utilisent toujours. Cette formule ne connait toutefois pas un
succés imméidt ; elle demeure marginale encore au X&iécle. Les artistes laissent la priorité au
G§SEGST yQAf f dpageMd yhé padedetotzylde, isoBerehtre demines de feuillets
rédigés.

[ YFENNFGA2Y Sy &S ledsSoyighlisioupiemisque|dBxie quk Sedrauyait
az2dza f QAYIl 3AS Lléemade IaRnlgryétﬁe sdusSla far@eNAdz” YO2 dzNII  YSaal
RQdzy ol ftf2y 2dz odz f So

Labandedessinéea i f I YAaS Sy FT2N¥SI Idz Y2&8Sy RQdzy Sy
his2 ANBXZ RQdzy NBOAUO R2yid tSa StSySyida fSa LI dza
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. . Baron AntoineJean GrosBonaparte visitant les
Fresque de Ramseés ler avec les dieux, vers 1228l av JC pestiférés de Jaffel804, hule sur toile 532x720 cm,

Paris, Musée du Louvre

Pierre Hyghe, This is Not a Time for Dreamir2p04

Gérard Garoustd,e Blé dans la Chevelui®951996
Huile sur toile, 195x160, Jean Le GaStory Art (avec fantdme des Beaiaxts), 1986

12



Pat AndreaAlice in Wonderland2008 Rémi Blanchard,e cheval devint son
esclave et le cerf garda sa liberf®91

Yoshitomo Nara, Nobody's Fool, 2001 Piere HuygueStreamside
Aquarelle sur papier, 35x26 cm Days 2003

Christian BoltanskBaynétes comique$974

RécitlNarration Histoire

Pour un artiste, se livrer & un discours narratif entraine presque nécessairement la reckerohoyens d'expression
susceptibles d'accroitre I'efficacité de la narratiahfaut pouvoir accentuer le rythme de I'actiomndre plus vivant le

récit. les artistes du Moyen Age ont vécu a une période de grande effervescence scientifique et dehestsar la
perception visuelle, notamment au Xisiecle. Ceci a sans doute joué un rdle dans I'élaboration d'un langage graphique
dont la syntaxe est toujours utilisée aujourd'hui par les dessinateurs de bandes dedsinde€) i |6 réchabordeia

la question de la représentation du récit et des moyens plastiques qui lui sont prdpseartistes qui ont utilisé des
techniques varice¥ RSaaAy> @GARS2I LIK23G§23INFLIKASX
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Histoire de la fondation de I'ordre cartusjen
Bible moralisée, Livre illustré, Manuscrit, milieu Xllle siecle, Pai Récit en cases, gravure, fin XVe siécle, France

Légende doréde Jacques de Voragine, page
compartimentée, Mansait, 395x295 mm, vers 148@aris

““
1 >

Things are QeerA remale - After Duane Michals, 20689

. . . . Brecht Evend.,es noceurs, Ca va, mon p@e08
FrancisBacon,Three Studies for Figures at the Bafa Grucifixion1944

14
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Atrabile,Hymne al Rabinl0 x 10, Posit, 2007

:
i

<
£

-

S0 SR e ARy AR SN
I3 20

Frédéric Magazine, Matt Lock, Vitrail Le Jugement dernieNotre Dame de LichtensteinAs | Opened Fird964
Sans titre 2008 CoutancesXVe siécle

RécitlhCaseBande Vignette

Aux temps carolingiens, les artistes privilégient plutdt la présentation en registres. Dans les Bibles, ils superposent
volontiers trois registres, ou les images ne sont pas disposées en cases mais en banfis&ola) k& mise en page ne
progresse guéere dans le sens séquentiel. Pour I'essentiel, les pleines pages enluminées figurent deux épisodes
seulement, en deux registres superposés. Ce n'est, setvihlgu'a la fin du siécle que les peintres renouent avec la
case. On assiste dés lorsla véritable naissance du compartimentage, qui culmine au tournant 8wsiédle et
correspond sans doute a une modification des processus intellectuels

Dés les premiers siécles du Moyen Age, deux systémes de narration figurée s'affrdatease etd bande. Ce dernier
systeme, dont témoigne encore la broderie de Bayeux, renvoie a un déroulement fluide du récit. Il etrpenspiré

des manieres de conter ou de chanter les événements. Le rythme de la récitation, dealasbn degeste”, celui &k la
psalmodieatonale, incite sans doute les artistes a représenter les histoires en narration continue. Quant a la case, elle
LI NI ni NBy@28SNJt dzy NBOAG RI@GIyidlI3S aeyoOo2LISs YlAia fSa
en soit, lalecture peut étre horizontale, en registres superposés, ou verticale.

| dz2 2 dZNRQKdzh Sy 2 dz@NI y i dzy$ LI 38 RQlItodzYs tQSts§8S 206
NBOGEy3dzg  ANBE&SZ RIya tS8aldzSttSa tmntRoifighi SupposeSnesiig & Sy G S
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Franck Scurtinsear{ 200 . ASyy+t S RQF NI C Broderie de la Reine Mathildite Broderie de la Reine Mathildite Tapisserie

Tapisserie de Bayepixléme sieel de Bayeuxvers 1070, toiles de lin brodée de
fils de laine extrait Guillaume le Conquérant

3

Virginie Barré, @éma, 2010,
Installation sumplusieurs cabines de plagee Havre Ruppert et MulotLe petit théatre de I'€briét2010

0

-

Seunghee Kangyn artist whocannot speak English is not arti007, tissu brodé, 300 x 150 cm, courtesy Galerie Metropolis
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Aurélie William Levauxe cheminencre et Atrabile, Peggy Adani0 x 10Post it 2007
broderie sur coton. 2010

Jeff KoonsBaloon dog(magenta), 19942000, acier WinschlussWhite man 2019 Pneumostructurele Gérard Deschamp201Q
chromé inoxydable, Salon d'Hercule, Chateau de Versail . ASYyYEES RQIUNL O2yidSy . ASYYEES RQI NI O2yiSyY

RécitlhSupport

S GNIYRAGAZ2YYSt GSNNRG2A
Fya fSa | NIa-ALtsr & 0K 1) YOdSNE

ﬁ .
NE&a SiG YFEAONIAGSyd €S YSH

[ F .
j dzQ S ¢
[ S&4 INIAaGSa RSTASyd ¢
artistiques pour en faire jailldles aspects inconnus.
9y RSYIFIYyRIYyld t fQSts0S RQSELX 2AGSNI RQI dzi NB& adzLJLJ2 NIia
O2yFNRYGISNI £ RQI dzi MBS, il &dulerydekiouts et desaéthailes hduicandevoir une image du

point de vue de sa matérialité, de sa plasticité et de ses significations, toutes les dimensions intimement liées a la
nature du support et du médium.

y
v
3
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[QAYI3S SYyiNBUASYJROAt DWEPER (I RRENS i NZOA § & éS C
O2yidl Ot RS {QdzdzZNB t F2NU LR2dzg2AN] AO2YAldz
RQlFIylrfteaSeo Lfa | OlldASNByYyd RSa 2dziafa Si Réé \
narrentune histodNB X (2dzi Sy jdzSadAz2yylryd €S NI LILIZ2NL |d
0l YRS RSaaAysSSo Lfa Fo2NRSNRy:d S3IlLfSYSyd fSa
fSa [dzSaidAz2ya RS aSNASI RQdzyAOAUS>E RS &aSldzsSSyO!
A travers leurs réalisatits, les éléves seront amenés a citer ou mefaéférence au monde
sensiblgf S NBSt > 2dz £ dzyS dzdzgNBE RQF NI LJ NJ £ QI LILINE
SN} f2NBR F02NRSS Rdz LR2AY( R& @&dzS (iCezokites fdzyd
réalité.
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violence

Philippe Huart, Réve n°18004 Equipo Crénic@America Americal965,
Gravure au linoléum sur papier, 100 x 70 cm

Combas, Micke . . .
Keith Haring, Mickey 4 Nicolas Rubinstein,

Sans Titre2006, Fiac 2007

Bernard Pras\lickey

Andy Warhol, Mickey

-
B S e vy S
David March, Fabien Verschare,
Mickey Matchhead Mickey Cible2002,

Aquarelle sur papier,

Takashi MurakamiAnd then, when that'sdone, 2009
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Achraf TouloubPriere de I'lsha2008

Warhol,Marilyn Monroe 1967

L Y I 3 SniquyMultiple, Série

Les artistes grace aux techniques modernes et contemporaines, peuvent questionner la reproductibilité et la diffusion
RS f SdzMB REPGENE S GSYLA S0 RFEya f @Sechlgud SarepyucticdNaiasssy G | v
éléves se familiarisent avec les images et leurs divergit&i 6 S Sy G NBS LISNX¥S(G tLonkéenBed § S |
fF  yI {dzNS imRgg unfju@, Anvltip@,Séquentielle, sélie, les moyens de productigrestampe, impression,
photographie, image numériqie £ S 3SadS Si S & dzildeldid des pladsy des séquenteQ &t § J ¢
les monterK / 2YYSyd f QF YSy SNJ niquesziséridlids AsBduentiRIBsi et & Miliser Sedvocdbulaire
technique, analytique et sémantique des images
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57 T DONT CARE/

1D RATHER SINK -
THAN CALL BRAD
FOR HELPY

N
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Roy LichtensteiDrowning Girl Antonio de Elipe, WQ I A

Wang I, Vous avez du fey2002 Mark Bodé, Biennale du Havre, 2010

Eduardo ArroyoGrand Pas du Sakfternard 1965,
Huile sur toile, 300 x 220 cm, Coll. particuliére

Takashi Murakami, Kiki, 2000 (p
Wim Delvoye, dessin préparatoire pour tatouage, 200¢
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Hyungkoo &e, Anas Animatus2006

LYl 3 étatid?gAppropriation, Détournement

Dés les annéesl960Q les artistesRdz b2 dz@Sl dz wSFfAaYS &aQFLILINBLINREFASY G F
métamorphoser. Cette acceptation valait également pour la variante américaine du Nouveau RéaisNémDada.

Puis, dans les années 1970, ce concept resurgi dans de nouvelles foemestigue de la représentation ou

f QF LILINE LINALIGARIY | @SSO AGE RBE RS I OAGlIGAZ2Y ®

/8668 SYGNBS LISNX¥SG RQSGARASNI 8 a8 AORIREKAINI LESNG €
ressemblanc& y 1 NB  f QA Y I 3 Sréebrijle mohde saNdble Dy dentddans le champ artistique.

I'AYAAT Af aQF3IANF RQFYSYSNI £ QSt8§03S t LINPRAZANBE RS&a AYIl 3¢
se limitant pas a ceux du dessin et de la peinture. Cette pratiqueiptgrer le collage, la photographie argentique ou
YdzZYSNRjdzS> I @ARS2> S @2f dzySX
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RubensHercule triomphant de la Antonio de Felipe, Christophe Blanc, Roman @slewicz Wonderwoman
Discorde Sanguine et rehaut de La tentation de Big Applel994 Je suis la fin des harico009 Affiche CCGBSA 1968, impression
craie blanche16151622 offset, 81,5 x 54,5 cm

Vuk Vidor

[ QAYONB&I 0t S | dzolrmnjstz dz
Eric LiotSuper lict

RubensHercule ivre soutenu par un fayn&611 Huile sur toile Eric LiotCopenhague ne sauvera pas Tarz010, 150x120cm
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